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personificarea prin ter-natisrr. 2. - Opus 106, Grosse Srntatc.fiir dus Hurnnter"-

Klavier, chir-rtezenfa a genului, cea mai couplexa crealie in ansamblul

patrimoniului pentru pian; transcendentalul; macro-fon-na; arnplul caracter

orchestral. r'eflexii in pianistica.3. - A cincea ipostozd a modelului stilistic:

Sonata Op. 110 (anul l82l); convergenla motivului generator cu ,,Lebewohl!";
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logica Llnor sisterle lingvistice de exprimare. in mod special,

corespondenla cu filosofia gi literatura, pentru a ajunge prin relalia dintre

diferite domenii ale comunicarii la inlelegerea mai profundd a ontologiei

in Sonatele pentru piart de Beethoven, la vizinnea in ansailblu a

genurilor muzicale conexe. Ne vom afla pe o axd imaginard intre fizic gi

metaftzic. Studiul nostru cerceteazd arta pianistici in crealia

beethoveniand, incearci sd arate cd insttumentul piano-Jbrte, favorabil

inventivitalii corlponistice, a devenit datorita marelui vienez locul unei

r-roi configurdri a spaliului muzical, oferind largi posibilitali de modelare a

timpului muzical, odatd cu implinirea variantelor interpretative. Redarea

pe claviaturd este singura cale posibila de acfinlizare a operei, intrucdt

desfbgurarea temporala, dependentd de creativitatea pianistului, se afundd

in abisul inexprimabilului, exclude logos-ul. Ca unlare, punem in centrul

dezbaterir probleme legate de interpretarea muzicala, datele simbolic-

expresive convergente vrzdnd sd ajute inlele-eerii stilului si cdutdrii unor

mijloace instrumentale adecvate.

O alta dominantd contextuald se referd la cerinla de studiere a

fiecarei compozilii in totalitatea crealiei pentru pian de Beethoven.

,,Nimic din imaginea cosmicd, istoricd, sau naturalf,, nu se manifesta lbra

sd intruchtpeze suma totald a tuturor tendinfelor celor mai profunde.

Astfel, subiectul incipient ia proporfii considerabile. Survine deodati o

mullime de probleme gi de raporturi, in cea mai mare parte noi,

nedezbdtute. $i astfel se face lumindpe deplin: un fiagment de istorie nu

putea fi in n-rod real elucidat inainte ca misterul istoriei universale in

general, nrai exact, al istoriei glupului urnan superior, considerat ca

unitate organicd de structurd reguiatd, sd fi lbst scoasd la vedere"''. Tot

astfel, fara sa sftrdiezi indelung si cdt mai conrplet modalitalile potrirrite

Folosim versiunea franceza Le Dtc'lirt de I'Occ'iderrl. reahzalA de 1\4. Tazerout (dupa

ori_cinair"rl Der Unlergurtg clcs Abendlartes. Miinchen. l9l8 1922): citam cAteva idei

din sectiunea Fontte et reulitc. preniere partie. NM-Gallimard. Paris. 193 i: ,.Mijlocul
de a cunoagte fonlele moarle este legea matematica. Mrllocul de a in{elege fonnele

vii este unalogia. Astfel se disting polaritatea gi perrodicitatea universului" (p.20);

,,O problema politicA nu s-ar putea inlelege prin poiitica insasi, iar elerlentele

esenliale. care joaca aici un rol profund. nu se manifesti adesea intr-o maniera concreta

decAt in dorneniul aftei. uneori ciriar numai in fonna inca mult rnai indepartata a ideilor

gtiin(ei 9i filosofiei pLrre" (p. 90); ,.Limbajul ser.mrelor unei natemetici si g:'amatica

unui limbaj verbal au in fond aceeagi structura" lp 102).
o 

SPENGLER. Osu'ald. Lc Declin de /'Occidull. ed. cit.. prernicre panie. p. 90.
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Muss es sein?

ei cel rrai profund nu este El insugi? Dar eu Il am? Il cunosc, eu. oare?

Se face c6te-odatd ca ;i cum L-a; t,edea, dar atunci ma inspdimdnt,

fiindca mi se pare cd ceea ce am vdzut n-a fost decit propr'ia mea

infaliqare; se mai face cAte-odatd ca si cutl L-ag simfi, pe El, Sufletul

lumii: dar atunci ma deqtept ca dintr-un vis qi mi se pare cd n-am pipait

decdt propriile mele degete".

Beethoven ne va incredin{a vegnic: ,,Es muss sein!"...

Allegro

Muss es sein? Es muss seinl Es uuss seinl

capitolul I - ELEMENTELE - SPATIUL SI TIMPUL

,,Nunrai artistul savantul liber igi poarld fericirea ?n e1"r0

Ludwig van Beethoven.

De la rtechii greci gi pAna la Kant, arn invdfat cd orice incercare a

gAndirii porneste de la elemente qi metodi; astfel se motiveazi

preliminariile la discursul ntodern, menite sd traseze cadrul general al

cunoasterii. Dorim ca premisele invocate pentru inlelegerea artei

pianistice beethoveniene, corespoudenla faptului componistic cu

activitatea logica'r ;i oglindirea individualitalii psihice in crealie, sd

conducd sple interpretarea filosofic-esteticd. Vom imbina conceptele

muzicii cu datele provenite din aceste trei dileclii ale cugetirii; ele

lumineazi simultan gi inseparabil opera lui Beethor,'en. Acordatn

"'Dictcrn relatat de Karl von Burs1,' in arnintirile sale (r'ezi volr,urul Beetltcn'eu vri-tl de

c'orttentpot'arir, tradus si prefalat de Theodor BALAN. Editura N{uzicala a Unir-rnii

Cornpozilorilor. Bucure;ti. 1970. p. 84 (apLrd volumul BEETIIOVEIV rac'onte pot'c'cLtr

clui I'ottt t'u- Lettres, trIunoires elc...reunis cl trarluits par J.G. PROD'HON4lt4E. 1927;

nraterialrrl ori-sina1. in A1tpendix la studiul L. vatr Beclltovetts Stucliert im Getteralbass,

Korttrapunct Lrncl in der Komposilicltslehre de Ignaz von SEYFRIED. 1 832).

",,...Actul conpozilronal, in ce are el mai intirn. plesupune o activitate mentala

extrem de asemdrrdtoare cu activitatea logica obi;nLrita. itr sensul ci structurile

denrersului logic curent gi respectiv ale celui conrpozilional sunt practic vorbind

aceleagi, doar ca - ntaterialul diferind radical - apar legi specifice ale domeniului

rnuzicai care inrpiedrca la o primd r.edere sesizarea celor mai sus afirmate."

(BENTOIU. Pascal. Gundirea ntu:ic'alci. Editura l\4uzicala. Bucuresti. 1975. p. 13.)
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posibil, cel pulin pentru noi oamenii, decAt daca obiectul afecteaza

simlirea intr-un anurnit mod. Capacitatea (receptivitatea) de a primi

reprezentf,ri prin felul cum suntem afectali de obiecte se numegte

sertsibilitate. Prin intermediul sensibilitdtii, deci, ne sunt date obiecte, qi

ea singurd ne procurd intuilii; dar ele sunt 
-eAndite 

cu ajutorul intelectului

;i din el provin conceptele. Dar, orice gAndire trebuie si se raporteze in

cele din urmd, fie direct (directe), fie pe ocolite (indirecte), cu ajutorul

unor anufilite caractere, la intuilii, prin unnare, la noi, la sensibilitate,

fiindca altfel nici un obiect uu ne poate fi dat. / Efectul turui obiect asupra

facultalii reprezentative, intrucAt suntem afectali de el, este sertzatia.

Intuilia care se raporleaza la obiect cu ajutorul senzafiei se nume;te

entpir"ica. Obiectul nedeterminat al unei intt"rifii empirice se numegte

.fenonten. / Numesc materia fenomenului ceea ce corespunde. in fenomen,

senzafiei, iar .fornta lui ceea ce face ca diversul fenomenului sd poatd fi
ordonat in anumite raporturi. I ... I Dacd materia oricdrui fenomen nu ne

este datd, ce-i drept, decAt a posteriori, fotma ei trebuie sd se afle a priori
in simfire, gata pentru a se aplica la toate fenomenele, ci deci trebuie sd

poatd fi considerati independent de orice senzalie. Numesc pure (in sens

transcendental) toate reprezentdrile in care nu se gdsegte nimic care sd

aparfina senzafiei"13. Intelectul nu poate cunoagte nici lucrurile individua-

le, nici lumea, in general, decAt numai sub forma exteriorizdrii senzaliilor

primite, care e spaliul.,,Cu ajutontl simplui extetn (o insugire a simlirii

noastre) ne reprezentam obiectele ca fiind in afara noastra gi ca fiind

situate toate in spafiu. in el sunt deteminate sau detenninabile fortna,

mirirlea gi raportul lor reciproc. Simfr.rl intern. cu ajutorul ciruia simlirea

noastrd se intuiegte pe siue sau starea ei intern6, uu ddr, ce-i drept, nici o

intuilie despre suflet insugi ca obiect; totugi e o formd deteminata sub

care intuilia starii lui inteme este posibtla. a;a incat tot ce apartirte

detenniiririlor inteme este reprezentat in raporturi de timp. Timpul nu

poate fi intuit exterior, tot a$a cunt spatiul nu poate fi intuit ca ceva in

noi"ra. Fomrele cunoa;terii, spatiul gi timpul (care uu sunt independente

de congtiinta cunoscdtoare, ci o constituie) au o existenld a pt"ior"i; ele

detenr-rind faptul ci toate percepliile, transmise prin simturile exterue si

'r KANT. Irnmanuel. Critica royiurtii pw'e (Kritik der

de Nicolae Bagdazar ;i Elena Moisiuc Ed. I.R.l

Estetica transccnderttqlo. aliniat 1, pp. 7l-72.

'' LANT. Immanuel, Critica raliurtii pw'e. ed. cit.. p.

reirtctt I'enrwtfi. I 781), traducere

. Bucuresti. 1998, Parlea intii.
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doui par'fi principale, anul.ne teoria elenterttelor si metodologia.

Clavecirtul bine tentperat ;i Arta.fugiipot sugera un tratat despre tnetodh,

n-ruzica parlicipAnd in acelaqi spirit la teoria elementelor ;i la

metodologie, cu atAt rlai mult cu cit intreaga afia a lui Bach ascultd de

sensibilitate ;i rafiune". Autorl-rl aserliuniir8 intregeste analogia intre cei

doi mari creatori de sistern: ,,FdLd a forla nici pe departe paralela ir-rtre

Bach si Kant, nu putem totu;i sd nu atragem atenlia asupra unor puncte

comune, distincte in cadrul specific al unor situalii atat de diferite. Sub

raportul anteriorita{ii covArsitor de bo-uate. I ...1 Bach reduce mullirnea

aspectelor felurite qi dispersate in timp si in spafiu, in scoli de compozilie,

la formula unei singure probleme, anume cunoa;terea uniJicatoare o

nuturii mijloacelor aferente compoziliei muzicale desfagurate, fnAnd
seanxa de consubstanlialitatea polifoniei ;i armoniei, a formelor de

ordin contrapunctic ;i ontofon (subl. noastra)", dupl cum Kant redusese

,,mullimea aspectelor felurite si dispersate in timp si in spafiu, in scoli"

filosofice, la ,,formula" unei singure probleme de gdndire: cunoagterea

transcendentald.

Agadar, cAnd Beethoven a avut la dispozilie Das v,ohltentperier"te

Klavier, operf, deterniinant[ in formarea gAndirii sale muzicale, el a r.'enit

irr legdturd cu un ,,tratat despre metod6" analog celui kantian, putAnd

inlelege treptat, pe mdsura studierii Fugilor daltuite de genialul inaintas,

cunr sensibilitatea se supune raliunii. Beetltovert a purtat mereu in sine

pe Jolrann Sebastian Baclt.,.hrima mea intreaga bate pentru inalta gi

lr.iarea arta a lui Sebastian Bacir, acest patriarh al amroniei (dieses

Urvaters der Harmonie)"re. insZi nrarelui conrpozitor nu i s-a ldcut

cunoscut kantianistlul ca model de gAndire doar pe calea nruzicii, prin

inteirrediul operei lui Bacir. analogicd in ceea ce priveste elerlentele

sistemului gi metoda: in oragul sau natal. tAndr-Lrl Beethoveu s-a

irrrrratriculat ca student ia l\ieue Hoc:ltsc'hule^ unde profesori eruditi

transr-niteau informalii conplete despre domeniul untanist, odata cti

ideile ilurliniste ce insufleleau auditoriul. Beethoven a intAlnit buni

cunoscatori ai fllosofiei lui Kant si ir-r familia Breunins. intre intelectualii

'* BERGER. Wilhelm Geors. E.stetica Sonotei c'lasic'c. Editura MLrzicala. Bucuresti.

1981. pp. -50 -51 .

r" scrisoare catre A. Hofineister. 1801 (ROLLAND. Romain. I'ic de Beetltoven.

Hacirette. Paris, 1925. p. 138).
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contparatra cu Fichte. lntenieietol al Ideaiismului subiectir'. J. G. Fichte

considera ci lumea este o creatie a intelectului: tlebuie admis ca posibil ;i
necorttradictoriul, at6t confonlarea ideilor cu lucrurile, cdt gi

confonlarea lucr-r-rrilor cu ideile, prin existenta apriorici a ar-rloniei intre

constiinla, subiectivd. si lumea inconjuratoale, obiectir'i. Reprezentarea,

prinra treapta a cunoaqterii la Fichte, duce la separarea obiectelor, la

,,oldinea" lumii, prin hraginafia productivi a Eului, astfel ludnd nastere

spaliul gi timpul. Treapta superioari, determinatd de Non-Eu in activitatea

Eului, este tr eapta irttelcctului.

Continuator al filosofiei kantiene, Fichte a dat sistemului siu de

gindire numele Doctrina $tiinlefs; el are marele merit ca a distins gi a

teoretizat existenla contracliclieir6. Prin convergenld, descopelim gi in
nruzica beethoveniand ideea contradictiez: aceasta saldgluieste chiar in

structura Temei-Idee beethoveniene, reflectAnd un cornplex proces

petrecut in intelectul creator, gi are corespondenld cu ..Tente ldee" din

Doctritta $tiinlei: Er.rl poate fi in acelasi timp ,subiectul cunoscdtor qi

obiectul cunoscut.

Friedrich Wilhelm Joseph von SchellingrT, considerat fondatorul

Idealisrnului obiectiv, credea in posibilitatea cunoa;terii absolute prin

desdvArgirea ultir.nd, Spiritul, a cdrui finalitate este realizarea Frun.rosului.

Schelling admitea, aserlenea lui Fichte, ci Eul si Non-Eul au aceeasi

natur6. Sistemul sdu de gAndire a influentat pe mai toli protagoni;tii

nonlui curent filosofic. literar si artistic, Rorlantismul. Neoplatonician.

Schelling a reluat ideea unui principiu organizator al lurlii. anunle

.,sufletul lnurii" (cicr l4'eltsecie) ce era capabil sd arnrotrzeze ccle doud

ri De caitre r.r-ruzicologul J. Fr. ROCIfLITZ. intr-o scrisoare citre G.C. Hiirtel (r'czi

voltrr.nr.rl BEETLIOI'EIi lrr:rr1 cle r:onlcnttrtorctni^ ed. cit.. pp. il0-llli): ..inclrrpLriti-r a

Lur our la vreo cincizeci de ani. mai scund decdt potrivit. indesat. dar de o statura

lluternica, r,igrroasa. asezat pe o osaturd solida. asa cul.n era Fichte r'...i'-.
:5 

L';her clan Bag'ill tler ll-i.tsertscha./islehre otlar clcr sogctttlum(tt Philosophic {,lsu1trct

ttotittnii Doctrirtei $tiirttci .\ou d asentnnitei /ilo.so/ir). \\'eirlar.1791.
rt'Un obiect care liu este Eul nostru. se ollLure existentei E,Lrlui nostru c:t subiect.

Fonnula existen{ei acestui obiect se poate nota astf-el: Non A nu este A (obiect 
=

subiect).
r- Ponind de la Kanl 9i Fichte. Schelling concepe o ..filosofre a naturii". inclina apoi

spre Spinoza si G. Bruno. pentru a expuue o ..filosofle a identitatii". A fost coleg cu

I{egel ;i cu Holder'1in la ..Tilbingenstiff'.
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contradicliei: Antiteza este opr-rsi Tezei si o ..suspenda". iar opozilia celor

doud este suspendatb in Sintezd. ,,in acest proces trenar, gAndirea, pro-

gresAnd in ea insd;i, printr-o <mobilitate> a conceptului, surprinde

structura complexd a obiectului. Abstractd prin natura ei. ea scapd prin

aceastd mobilitate de abstraclie gi fixeaz6, in etapele progresiei ei, esenfa

realului insuqi, a concretului explicat in adevarul sdu. /.../Sensul

dialecticii este astfel de a urmdri adevdrul lucrurilor tocmai prin opoziliile

gandirii (putere a negatiwiltri), dar care se suspeudb in plocesul viu,

dialectic, al acesteia"is, ceea ce reptezinti principiul fundameutal al

Idealisnrnlui logic. Similar, Beethoven uu vede in .fbrnta de sortata un

cadru imuabil, bun sa susjind o oarecare constituire sonor6: el cautd

modul diferit in care dialectica muzicald penlite sd expui o tez6, apoi

antiteza, gi sa ajungi la concluzie, fre prin afirmarea uneia sau alteia, fie

printr-o sintez6, cum s-ar putea spune in for-muld hegeliand. Analogia

dintre dialectica vestitei ,,triade" ;i devenirea Temei-idee in souata

beethoveniand este frecveut amintitb, dar numai tedarea muzicald o

confinld, pentru cd tin-rpul domind cu preeminentd arta souord.

$tiinla Logicii3a a fost considerata de Hegel drept cheia de bolta a

operei sale filosofice; contrar titlului, insa, ,,aceasta nu este o carle de

logicd, ci de metafrzicd"3s. Anterior, ddduse un alt tratat de exceplie; in

Fenomenologia Spiritului36, Hegel arata cd subiecful procesului universal

este un principiu spiritual obiectiv, Ideea sau Spiritul absolut, ce

ilustreazd fazele ridicarii acestui principiu, prin spiritul omenesc. pAnd la

deplina congtiin{d de sine. sau pAni la recunoagterea identitalii sale cu

lurnea. Puterea creatoare a Eului o afirmase Fichte si o sustinuse aproalle

tt Cf. BAGDASAR. N.. BoGDAN. \i.. NARLY. C.. ^4tttologie /iloso/icit. ed. cit.. pp.

-s09-5 12.
3t If isse nscltofi dcr Zogilr (NLirenberg, 1812 1816).
3s \zezi RAN{BU. Nicolae. Prele'geri de Hermcneurico. Ed. Didactica ;i Pedagogica.

R.A.. Bucure;ti. I998.

'" Die Phtinontanologie tlc.s Geistes (Bamberg si \\'iifizburg. 1807) a lui Hegel. .,a

spiritului care devine tot r-nai corrstient de sine. cr,rprinde. in mare. toate ideile timpLrlui

sdu: de progres. de evolu{ie. de crealie. La Hegel ele sunt centrate de ideea providentei

Raliunii. Este una din cele n-rai adinci valorificari ale'omului gi ale culturii sale intregi.

Ftlosofia secolului 19 care a urmat sistemelor speculative. nu a mai inleles nirric din

filosotla lui Hegel. din aceasta incercare grandioasd de a justifica situatia ontului in

lume." (Nicolae BAGDASAR,in Arttologie lilosctfica, ed. crt.. p. 512).
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exterioara, de vizibilitatea Jbrmei, pentru a ne incredinta auzului, un simt

in raporl cu ldeea, dupa opinia lui Hegel, superior vederii. Sunetul este

perceput ca fiind de naturd abstractd, de aceea muzica nu poate reproduce

obiectele reale. Ea face ,,si rezoneze Eul cel mai intim, subiectivitatea

cea mai profundd, sufletul sdu ideal"al.

**x

CautAnd analogii cu gdndirea rnuzicala beethoveniand, ne-am

apropiat de ideile filosofilor gemani care au unuat lui Imn-ranuel Kant;

dorind sa subliniem in ce misuri au reusit ei sd-i completeze sau sd-i

depdgeascd sistemul, am ajuns la concluzia ca Fichte, Schelling gi Hegel

au dezvoltat teoria kantiani a sensibili€lii: ei au admis spa{iul gi timpul

ca forme apriorice ale cunoagterii prin intelect. Totodatd, am putut

observa cd teoretizarile despre poezie qi muzica in domeniul Esteticii

fonnei gi in cel al Esteticii con{inutului au pomit de la principiile gi de la

metoda lui Kant. Mare interpret al filosofiei transcendentale, Arthur

Schopenhauer a expus in principalul shu tralata2 un sistem filosofic post-

kantian cu influenld puternicd asupra gAndirii europene moderne.

Schopenhauer postuleazd cd realitatea ultim[ a lumii este vointa de a trai;

intrucdt ea nu are scop nici finalitate, este absurdd gi produce suferinfa gi

plictis. Trebuie sa te eliberezi, practicand un fel de ,,chietism" al voinlei

individuale: renuntarea la pldcere, cultivarea artei, a ascetismului gi a

rugdciunii, fundamente ale moralei. El gasegte ca idealitatea timpului

este stabilita printr-o lege a mecanicii, legea iner'liei: ,,in fond, ce aratd

aceastd lege'/ Ca timpul nu poate singur sa producd nici o acliune ftzicd,,

cd singur si in el insusi, nu schimbd nimic repaosului sau migcdrii

corpurilor.l...l Timpul trece peste obiecte fdr[ sd lase nici o umrd. Pentru

cd nu este vorba decdt numai de cauzele care se deruleazi in timp.

nicidecum de timpul insusi". Despr'e idealitatea spaliulti, Schopenl-rauer

spune : .,De spaliul in sine nu ne puten-r nicicum debarasa 1...1 el este baza

;i condilia primd a reprezerltdrilor noastre. Proba cea tlai clard si cea mai

sinrplS a acestui fapt este cd nu putem sd detagim spa{iul de gAndirea

noastr6, ca pe toate celelalte obiecte L..1. Aceasta dovedeqte cu siguranfd

tt Ibidem. p. 349.
t: Die Wtelt als l4:ille utd tr'orstellung (Lnmea co t,oirtlct si reprezentare). aparut 1819.

ia patru decenii dupir Ct"itica ralitutii ptu'e.
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despre efectul muzicii asupra noastrd, ajungdnd la omologia artei

sunetelor cu aritmetica gi cu perceplia psihica. ,,AtAta vrerle cat vibraliile
provocate de doud sunete vddesc intre ele un raport ra{ional, susceptibil

de a fi exprin-rat prin c6timi mici, ele pot si fie, datoritd coincidenlei lor

repetate, percepute gi sesizate de noi in mod simultan; tonurile se

contopesc in asemenea caz qi in felul acesta intre ele se stabile;te un

raport amonic. Dacd, dimpotrivi, raportul dintre ele este irational sau

exprimabil doar prin numere mari, atunci nu se produce nici o

coincidenfa a vibrafiilor, sensibili, ci rezultd numai niqte zgon-rote care se

invalmagesc mereu, unele intr-altele; pe aceste zgomote noi nu le putem

percepe laolaltd, producAndu-se ceea ce se cheand o disonanld. /.../
Legdtura dintre sensul metafrzic al muzicii ;i cel aritmetic qi fizic se

intetneiaza pe constatarea cd ceea ce contrazice aperceplia noastr6, adica

factorul iralional sau disonanta, devrne simbolul natural al unei tendin{e

ce se opune voinlei noastre si, invers considerate lucrurile, consonanla

sau elementul ralional, acomodAndu-se usor modului nostru de a concepe

lumea, devine sirnbolul satisfacerii voinlei" aT . in virtutea activitAlii

voinlei, acordul de patru sunete este analog cu regnurile naturale in

ansamblu, ceea ce ne poate trezi gi mai mult curiozitatea. ,,Cele patru

voci care constituie armonia: basul, tenorul, altistul si sopranul - sau,

altfel spus: nota fundamentald, terta, cvinta si octava corespund celor

patru trepte din seria fiinlelor existente in naturd, deci regnului mineral,

vegetal, animal si uman", cortcluzie ce decurge din regula tratdrii
vocilor in annonia tonold. Adicd, ratiottal gi it"atiottal are la

Schopenlrauer -in acest context- semnificalia de pt'opot'tiorial si respectiv

de ttepr"opor"lional, intocmai ca in doctrina pitagoreicd gi platoniciand a

numerelor'gi a mullimilor, cum distinge G. Tanasescuas.

Schopenhauer este unul dintre primii care a intuit geniul lui
Beethoven si a relevat in mod r-nagistral specificul crealiei beethoveniene.

De remarcat cd nici Goethe, un feruent admilator al lui Mozart, nu

intelesese atAt de addnc semnificaliile operei lui Beethoven. ,,Dacd
aruncdm o privire asupra muzicii instrumentale, consideratd in sine, o

capitol se referd la paragraful 52 din primul volum Arthur Schoperthauer, Scimtliclte

H'et"ke irt 6 Bcirtden, Druck und Verlag von Phiiipp Reclam iun., Leipzig. 1890. ce

include ed. a 3-a. aparuta in timpul vielii filosofului la F.A. Brockhaus. Leipzig, lU59).

" SCHOPENHAUER. Arthur. lt4eta/i:ica Mu:icii. volumul citat.p.142.
t'in: |r,fetafizica Muzicii. vezi volumul Stu(tii cle Estetica ed. cit.. p. 142,lriota I t).
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Motru. P. P. Negulescu, Ioan Petrovici. sunt cunoscuti exegeli ai I'ie1ii qi

operei lui Imrlanuei Kant; insi un sistern original, prilt cate si se

interpreteze obiectiv datele fundamentului clasic si si se propund un mod

de gAndire diferit, a fost creat de un discipol al lui Diniitrie Cuclin.

Alexandru Bogzas2, autorul Realisntului ct'itic, porueste de la ideea

cd filosofia lui Kant este singura de valoarea care sd merite studiul unei

vieli. dar totodatd aratd cd este insuficientd fala de problemele actuale ale

ftzictt, deci cd trebuie corectatd, ,.adusd 7a 21", currr am spnne in tert-neni

bibliografici. Filosoful romdn da alta dinrensiune corrceptr-rlui realul,

printr-o dezr aluire surplinzAtoare a lclului in carc actioncaza

sensibilitatea in procesul cunoasterii lurnii. El observa cd sensibilitatea

poate fi alectatd nu nurnai de acliunea directd a obiectului asupra

simlurilor, intrucAt ea at rdmdne diferitd de intelect, care nu presupune

aceastd acfiune, ci qi de disparilia acliurtii obiec'tului, ceea ce determind o

noud senzalie. Pnn aceasta, este definit conceptul realu/ pLu' care inldtura

distanla dintre sensibilitate gi intelect.

Originalitatea epocal6 a sistemului filosofic interleiat de muzicianul

Alexandru Bogzasi std in faptul cd intreaga susfinere se bizuie pe teoria

muzicii; rlu pe interpretarea estetici ce decurge din orice sisterl filosofic,

asa cum am ardtat cd se petrece la Hegel si, in mod mai explicit, la

5rFilosofulroman(1905-1973).a regandit ldeolismul u'iric al lui Kant. opr"rndndu-i

,,Reulisntul a"itic, ale cdrui concepte le irlplica in donreniile pafticulare ale cr"rlturii.

indeosebi in muzicii. prin care a denrotrstrat sistenrul sau.
5r Constantin NOICA rezumir: ..O constatare aploape la indemAna oricui si totusi

surprirzittoare. aceea ca itrcetureu sen:crliei eslc si ect ct sut:ulic. i1 face pe autor sa

regAndeasca <ldealismLrl critic> al lui Kant, sd-l transrnute. printr-o lunga ;i ridancita

confi'untare. intr-un realisrn c't'itic' si sa dea des;lre lume o viziune completa. care ar

trebui sir impund oricarui cititor. fie si nuurai prin etapele ei: epistenolo-tre logice

fizicd-nruzica-spirit uman. Ceea ce ra fi astf-el impresionrnt tllosofic. in opera lui A1.

Bogza. cste f'aptul ci reLr;e;te sd impleteasca sensibilitatea cu intelectul si sensibilul cu

rnteligibilul. fdrd reclrs la r,reo <intuitie iutelectualiir> si cu o perlecta de'sfa;urare

rationald. /...i in senzatia incetarii unei senzatii el gase;te locul in care sensibiiitatea gi

rationalLrl coincid. Lunrea toata se face plintr-o absenla. dar r"rna in reql si sclsrDil, nu

in vidul speculaliei". De la aceaste altitudine a infomraliei. muzicianLrl-fi1osol a

intreprins cercetarea sa, iasdnd nepubhcata lucrarea Rcolismul critic' (3000 pagini in

nranuscris!). despre care Constantin Noica scria in 1980 ca este..Lln monument de

gandire impresionant in toate privintele". ..una dintre cele rlai pure intArlpliri ale

spiritulLri petrecute pe panrAntul romanesc". (Citatele. din Cut,uut irtairtc la Realisrttul

t'r'itic de Alexandru BOGZA. Ed. Stiinlifrca gi Enciclopedic6. Bucur-e;ti, 1982;.
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oricat de multiple si variate ar: fi senzatiile ce se iniantuiesc de-a iunsr-rl

discursului muzical, se infEli;eazd in trei forme tipice: doud dintre

.,obiectele" corespunzdtoare acestor senzatii, purlAnd denur.nirea de

settsibile. cale pliu insusi laptul denun'ririi 1or. sertsibilo erpansrla si

sensibila depresh'ii, i;i vddesc caracterul lor antipolar. intre acestea doud

situandu-se tottica, a cdrei pozilie interpolard ii confera ur) caracter static.

de echilibrlr, spre deosebire de caracter-ul instabil al celor doud sensibile.

Alexandru Bogza face deosebirea dintre tir-np si durcttit: ..pe cAnd

tinrpul esle reolul pur si deci este inextins sau adinrensional, duratcr

corespurrde opo:iyiei in sanul realu/ui". intrucAt ea este ..unitatea in

pluralitatea succesir'[ a momentelor. <Unitatea>) corespunde realului pLn',

iar ,.pluralitatea" corespunde opoziliei pure. Deci, dtu'ota sintezd iutre

rea/u/ pttr" qi opozitia pnra este opozitia in sanu/ reolului".

Spaliul e lipsit de caracterul <exterioritdtii> atribuit de Kant. Ca gi

tirnpul. el este realul pur si ca atare este inextins sau adinrensional.

,.Extensiunea" si ,.exteliolitatea" aparlin intindet"ii care, ca si durcttct, co-

respunde opoziliei din .sanul realului56. Astfel, Realismul critic rezolva

inrpactul dintre ..aprioristi" si .,empiristi": ,,Cauza intima a contloversei

este confuzia dintre <timp> si <duratA>, dintre <spatiu> si <intindere>:

tinrpnl qi spaliul sunt a pr"iori, dar inextillse sau adimensionale, iar

caracterul dirnensionalitalii apare a posteriori, dat atunci timpul devine

durata iar spatiul devine intinder"e"-t7. Al. Bogza face sirnpla comparatie

clr ll11 gir de nrargele pe Lln fir de ata, distingAnd ca acesta ..nu este o

irnagirre a tinpului. ci a duratei. Tinrpul e numai firul de a{a pe care sc

insira margelele" e realu/ ptu'. Farit concursul reulului, toate nrortrentele

<<duratei> s-ar imprastia. asemenea mir-gelelor lipsite de firul de a1a. in
loc de clut'ctfit arr alea o deza-gre-eare de momente. un haos"5E. Plin

generalizarea rationanrentului. fiiosohrl ror.r'rAr.r fixeazi onrologia dintre

timp ;i spafiu: ..Ceea ce este durata fata de tinrp este intinderca lala de

spalir"r. Dupd cunl durcrtct este nnitatea in pluralitatea rnonrente lor
succesive. tot astfel irttittderea este unitatea in plr-rralitatea elenrentclor

sir.nultane. Lrrtittrtcn nromentelor succesive o conditioneuzs tintpul,

urtitsteu momentelor simnltane o conclilioneai,ti spaliul. Ca si timpul.

Vezi. BOGZA. Alexandru, llca Ii.snrul

lbidcnt. p. I1.1.

Yezi^ Rcalistrrul ct'itic^ p. 10,1.
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fbrd nici o ordine, iar muzica este ingirarea mdrgelelor pe a!5. Margelele -
respectiv sunetele- sunt ntultiplicitate iar firul pe care se ingird e unitate.

Primele sunt diversitate, celdlalt e identitate. Dar qtim cd in mdsura ?n

care nrultiplicitatea fonneazd o unitate, in mdsura in care diversitatea

devine unitate, in aceeaqi m[surd ne apropiem de realul pur. Muzica, in

ceea ce apare ca multiplicitate, diversitate, succesiune, line de material,

de empiric, de duratS, dar in ceea ce ea apare ca unitate ;i identitate, line
de lumea platonich, de lumea transcendentali ;i transcendentd, de

eternitate sau, mai precis, de adimensional" 62.

Luatd drept modalitate logicd neokantian[, originala teorie a

Realismului critic ar fi putut interesa doar strict in domeniul filosofiei,

dar partea a trera a lucrdrii lui Alexandru Bogza, intitulata Bazele

filosofice ale muzicii, ne obligd sd includem cu necesitate aceastd

concepfie in interpretarea muzicologicd. Principiul ,,sensibilelor"

raportate la ,,tonicile" corespunzdtoare, cu inleles mult mai larg decAt

propun in mod practic Teoria Muzicii gi ;tiinfa Anloniei tonale63,

prezintd, o bazd qtiinlificd a determindrii impresiei expansive sau

depresive produse de momentele unei compozilii, adicd temeiul obiectiv

al aprecierii estetice asupra expresivitdlii muzicii6a. Asemenea studiu cere

o anahzd minulioasd, foarle buna cunoa;tere a ,,$tiin!e1or" Muzicii qi,

totodatd, popularrzarea sistemului de gdndire Realismul critic; in caz

contrar, cercetdtorul riscd sd nu se poatd face inleles decAt intr-o raz[

restrAnsd a comunic[rii, ceea ce se petrece de obicei cu marile idei

nevalorizate la tirnpul lor. ,,La Bogza nu este votba de legatura clasici

dintre muzicd gi filozofie, de analiza esieticl a muzicii. El pune in

disculie muzica in sine. dar nu ca fenomen ce se manifestd in cadrul

realului, ci ca fiind realul insusi, realul pur intr-o manifestare adecvatd.

1...1 Alexandru Bo-eza pornegte de la spusele lui Beethorren cd <muzica

este un domeniu in care spiritul trdiegte. gAndegte gi irifloreqte; filosofia

nu e dec6t o consecinld sau un derivat al muzicii>. Riguros afirmat,

"t lhident,p.153.
6i Vezi Realisnrul c'ritic. pp. 260-287 .

t't De exemplu. ,.sensibilele nerczolvate redau cu o intensitate variabila - tragicul

conflict dintre aspiraliile individului gi necesitatea naturald. Nerezolvarea sensibilei

acordului minot' reprezintd atitudinea sufleteascir a individului care lupta impotriva

opoziliei ce-o intAmpina din partea lumii. iar nerezoh'area sertsibilei acordului major

lupta impotriva ademenirii lumii'' (op. cit.. p. 284).
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tonale gi o privire contplet noud asupra formelor muzicale in evolulia lor.

,,Pe cAnd la Aristotel evolulia formelof are un singur sens, evoluiia

fonlelor muzicale se sdvdrgegte in doud sensuri contrarii. Urmdrind

evolulia formelor muzicale, a;a cum o infr1i;eazd Vincent D'Indy, in

cursul sdu de compozilie muzicali, putem stabili doud momente iniliale,

cu caracter diametral opus: I) ntuzica primitit;it religioasd qt 2) nruzica
t . -..6Rptuntnva tatca ,,Din fiecare dintre aceste doud momente iniiiale

evolulia se indreaptd in cAte un sens, ?n a;a fel ca arnbele sensuri apar

unul fa!6 de celalalt cu acel caracter conttar pe cale ?l prezinta cele doud

serii ale armonicelor: cea descendenlri gi cea ascendentti. Prirr-ra categorie

este cheia sistemului evolutiv propus de rnuzicianul filosof romdn, dar

insu;i autorul aratl limitarea cercetdrii sale: .,Momentele anterioare

inten,enfiei muzicii in Biserica crestind nu intereseazl, aici, unde nu

urmlrim si facem o istorie generald a muzicii, ci sd descoperim anumite

sensuri ale acestei istorii" 6e.

in viziunea lui Alexandru Bogza, existd doud serii contrare ale

formelor muzicale in evolulia lor', dintre care cea mai imporlantd este:

1) Cupletul; 2) Suita; 3) Sonata gi Simfonia ante-beethoveniand;

4) Sonata beethoveniana;5) Drama n-ruzicald wagneriand.

intrucAt formele muzicale se comporld in mod analog seriei

anrronicelor si au caracteristicile donieniului tonalitalii, sinfoniile lui

Beethoven sunt o sensibild expansivd o cdrei dezlegare s-a facut ,,la
totticct Wogner" To.

ot BOGZA, Alexandru, Realismul critic.pp. 330-371.

"' Ibidem. p. 333. Nota 39.
tn Privind ordinea metodica a prezentdrii sistenului. anune pentru a se explica plasarea

Ba:elor'.filctsofic'e ole ntn:icii in Cafiea a fi'eia. aflam ciL acestea ,.nu-s decAt rezultatul

extensiunii ideilor transcendentale cosmogonice in domeniui mecanicii universale.

Trebr,ria ca locul acestora sd f-re aici. dupd fundamentul filosofic a1 mecanicii. dupd cun,

acesta din unnd trebuia sb fie precedat de soiutia antinorliilor ivite in sAnul

cosmologiei tlanscendentale. iar aceastd soiutie nu putea fi gdsrta lird descoperirea

.folselor concepte sintetice. sau concepte hibride^ descoperire ce iaragi nu putea fi

licutd I?rd ca mai intdi sd fie stabiiite elementele logicii Realismului critic conceptele

si jtdecolile -; ;i. in sfArsit. acestea nu puteau fi stabilrte fdra un fundament in teoria

sensibilitatir, expusd in prima pafie a Realismului critic. Astfel. daca ntuzica, eiement

generator a1 Realisn-ruiui critic. apare totusi la sfAr;itul acestuia. e din n-rotivul cd ea

trebuie sd fie o incoronare a sistemului" (Reulisnrtil crilic, ed. cit., pp. 253-254).
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in parlea despre logicl, nepublicatd in Realisntul u"itic, in Sistenttrl

conceptelor, Alexandru Bogza incearcd stabilirea unei noi ordini intre

cele patru categorii ale lui Kant: cantitate, calitate, relalie, modalitate, pe

motive psihologice gi matematice valabile chiar qi in perspectiva logicii

moderne. Al. Bogza da prioritate <relaliunii>. in cadrul acesteia, intr-o

modalitate total diferitd de cea kantiand, el plaseazd conceptul opoziliei

contrar non-opoziliei, rnstituind apoi, cu referinle la inerlie ;i entropie,

ciclul pentadic al acestei dialectici conceptuale: 1) non-opozi\ie 2)

opozilie progresivd; 3) opozilie maxima; 4) regresia opoziliei; 5) negalia

opoziliei de tipul (5:1). Ciclul poate fi aplicat qi celorlalte categorii,

cantititlii, de exemplu, dar qi unei a cincea categorii, pe care o va numi

categoria muzicii. Acesta este un prim adaos ldmuritor la Logica ntttzicii,

poate cel mai important pentru inlelegerea lucrdrii lui Alexandru Bogza".

De exemplu, in cadrul gamei do,treptele principale ale tonalitdlii sunt do,

fa, sol, si, do. Conform ciclului pentadic, tonica do reprezintd non-

opozilia; subdominanta fa este opozilia progresivd; dominanta sol atinge

opoziyia maximh; sensibila si corespuude regresiei opoziliei; tepetarea

tonicii do incheie ciclul prin negarea opoziliei de tipul (5:1). Aceste

raporturi sunt valabile gi in Et:olulia formelor ntuzicale (ultimul capitol,

nepublicat), ce se petrece in doud sensuri contrare, pomind de la cele

doud momente iniliale cu caracter diametral opus (muzica prirnitivd

religioasd si muzica primitivi laicd), precum am ardtat.

Degi se limiteazd la muzica tonald, considerdnd cd drama

u,agneriand reprezintd ultima ,,Tonicd" a muzicii culte apusene, cu toate

cd nu aduce in discufie ;i alte sisteme sonore. vechi ;i noi. cd t-ttt

amintegte nimic despre cAntecul popular si pentatonie, despre stilurile

compoziliei din secolul XX. sau despre modalism, Alexandru Bogza se

ridica la o concep{ie comparabili cu a lui $tefan Lupa;cu, compatriotul

sdu, al cdrui sistem fiiosofic este recunoscut la nivel european.

Logica dinanica a contraclictoriului, principiul sisterlului de

gindire al lui St6phane LupascoTi, are ca prentisd echivolenla dintre

doud sensw'i contrarii^ confom cdreia afinnarea unui seus face necesard afitmarea

sensului contrariu: necesitatea dezlegdrii sensibilei pe tonica" (..''ezi Realismul critic,

pp.312-373).
12 in Gandirea speculatilri, ed. cit., p. 307.
rr Filosof fi"ancez de origine romAnd (1900-1988). ndscut la Bucuresti. stabilit in Franta

in 1916. Autor al cAtorva zeci de lucrari in care filosofia si stiinta se reconciliazd intr-o

36



LL

'tt-ZE 'dd'1661 reru-er1l.rde'(9) Z',rS 'II'uV gnou ar.ros 'rlSerncng'n)cn1y plsr^e-r

vr 'sanbt8o1 suo{cuo/ auuuo) lDJtstltu atndsa-lottsrrtu sclual 'urlso3 .NVBVZyJ,r

(t tSt 'sroe8-rnog uuqsr:q3) l.tolLt Dl ap D anbUotuaL7DLI

Dl ap 'ate.r ng i(9161'sue4 'ueuuape3) a8tau?,1 ap arpa8o.4 D7 :Gg6I ,p,rey1rn1)

anbttlcisd aJ?rlDLu o1 la a8"otr?,Z:(296I'p.re11rn1) ltrDrvtr arauoL{r o7 la atBnua,.1

:(OqOt 'p.re11rn1) sar?UDtLt src.u sa7 :Gtg ul gtulrpoo-r :Eg61 'ur,r1) Vtyt1ua.lln,1 ap

7a anb8o1 rrua(ep nq l(1S6i 'ol-J 1e ueuuell) atBnua, 1 ap anb8o1 Dl p alustltoSo\un,l

ap adtttrt.rd a7 :(LV6I ''C'n'd Ltotl)tpD.Ultoc p anb8o7 :atuegodur r€ru olss elrirpc

!]eI 'XX rnlnlooes ie uolrpue3 trJeLu aJlurp lnun 1da.rp ]€loptsuoJ e6a ,ngtrpntluo,t

e elrqrlonpolr rS alesta,lrun rairralsrxa lnldrturtd pzeq BI pue^e ,prinruoc a.rrpug8

'lnriuds rS lndurrl aleluetrtole eiJerqJ atrrnue 'rrorznrtt InruorLrop
el rnlnrJolcrpu"rluoc e ecru€Lrrp rrcrSol esJesrlde IEzrIeeJ e o-rec ur-rd

rnlnrpnls elsluettlnSJu eundxe LrTiqezeJ urlsoJ rL,,r|u lD pltgtsffao) .Dp

a"4u1 'psuann (Upuryofi) nhryDJlto) n"4uad uarat unq rDru pr atsa Dt.tD

'lerperur eopol eA os rrtnJ 'snlrm mfnilal nzrfiol'snds IOJlle'nus'dtur1
rSelace u1 (rerieSeu e) nu rnl e rS (rerieur"rge e) Dp rnl uorSol else ocsedn-I

eueLld?ls rn1 ecr8o1 1"'1'<<dturl r$€locu ur rJ nu e IS U €) ecrp€ 'rt"nlatap

InueuoueJ epuufuns nu €Irreporu n€s gleuorfrpe-rl pcrSol o IcFr gc

gzerutlqns ocsedn-I 'olrurodruoluoc eluel€Arlod elrcrSol ep rS Jep ,pcrselc

uclSol op giel gplot else eiuere3lrp isnlcut 1n1jta7 etrrrrp€ rnlnrrotcrp
-urluoJ € pcrru€urp uorSol 'snlcxa lnruljr4 ecrSol purSedeq,,

'(ecrlerueleru rriunce rir) ecr3o1 runricung

ul UlttttaLuouat aund ocs€dnT eu€qd?ls 'prnrrnqs elsetunu es ec

eeec pcrldxe es IeJlsV 'rrJolorpuJluo3 eLusr{lreurp pnop e pcr8o1 erfcunfuoc

o uJ -rede * ecrlelse 'elercos 'acrSolorq - a/lrry)n"4s oleol '(a) .re"riuoc nps

lnulsrllr€urp gcrldrur (a) le"reprsuoc crrusurp n?s cr]eSJouo Inlusruolo 
(rnlnrJ

-olcrp€-rtuoc € €crru€urp ecrSol uI '(]) aLrottzuz"tt otitzod tS (a) nc ple]ou

- Dprurt^ n$tzod'ocsednl olreqdgts rnl ale r"ig"rcnl eleuud uI Elrrunu
'pptjua4od nfirod'(y) ppn4cn ngtzod:luns rrlod 'lnrrralsrs 

1o1 gcseesnqerd

es ES pugcql re oJlurp ernun e eseo;n8u eoJezrlnlosqe ,,,lrugsu€J1,,

ep lrqrsodurr rlod re;1 'rrirzod re"r1 w ecsees€8 es qs IocI 'lnlusllLtzLnp

nes 'rcr8o1 Lrolcen Iop IoJ 'Qcrsulc €orlcel€rp uJ e,c gluezrueSotuo

ezelurs plsrxe nu rS elsruo8elue ei;og gnop e eiuazetd urtd ezeezrJelc€J€c

a,r sJenrun rn1n3e;1u1 Inruolsrs 'l€rpetur eztnde ru-s crle8Jeue ltt.rolcel
'g;e;1uoc er8Joue o gJpC 'erJolcrpe-rluoc Jesecou ec e;ede ou 'llq€ls
utind reru nes llntu rutu nrpels un olse et-rel€rrr eJeJ urp 'ur8-reug .(erSreue

el euolettt ecnpoJ elat) ryiotlituDp"t D't"to4 pueuun 'er8reua rS eualeur



(1.) Cei trei poli - pozilii ideale - sunt necesamlente transfinili, iar

logica dinamicd a contradictoriului, polivalentd bi-dinanticd qi tripolard;

structura sa este o polivalen![ tripolard transfinita7s . Q) Celor doi vectori

logici li se pot atribui continuturi diferite. Pentru demersul explicativ,

rdmAne imporlant sd degajdm (e)-ul 9i (e)-ul lui Lupasco de contextul lor

energetic, pentru a retine doar dinamismul tripolar al 1or. Cele doui

principale confinuturi cu care putem investi vectorii logici, vddindu-se

cele rnai bogate in consecinle pentru erplicarea atdt a obiectelor ftzice,

biologice, cAt gi a faptelor' estetice. sut-tt orlogenizat"ea, sau tendir-rta spre

identitate, si eterogenizarea, sau tendinfa spre diversitateT6.

(3.) Din aceastd investilie a valorilor logice ale cdror dinamisme suut

purlate spre infinrt rezultd doud adevdruri, anume adev[ru] realitalii

(adica al identitd{ii necesare si universale gi al diversitdfii particulare 9i

contingente) gi adevdrul irealitalii (adicd al diversitdtii necesare ;i uni-

versale ;i al identitdlii particulare gi contingente)77. Deci existA un real

ralioncrl (aristotelic) ;i un real iralional (al empirismului). intre aceste

doub structuri, Realitatea ;i Iralionalul, starea (t) (tranzitorie), adicd

echivocd, este caracteristicd pentru artd. ,,A explica Sau a r[spunde la o

intrebare, la o interogafie, intrebare, interogalie care sunt prezenla

contradicliei, inseamnd sd deschizi calea care duce la non-contradicfie,

adica sd transcezi contradictia, ceea ce fumizeaza,plin aceasta, adevdruI

realitalii gi adevarul irealitalii, se stie, prrn ttit"tualizarea qt actualizar"ea

celor doud valori ale disjuncliei astfel operate. Mitul, deparle de a fi o

'-5 Tyansfirtitul se definesle cafinit care este ;i trebuie lrereu depa;it. f'ard ca irrlinitulsa

poatd fi rreodatd atins. El reprezintl un caz particular;i ideal al transfinitului.
16Pe aceastit bazd, St6phane LUPASCO identifica in tstoria logicii filosofice doua

crctttctli:riri absolute (ale infinttuiui), asociate cu poteu{ializeri spre infinit. ale celot

doua valori logice investite cu conlinut:

-meta(trans)logicu ittentitcilii pure - Parnienide. Platon. Arislotel. Plotin, SfAntul

Augustin. . .;

-nrctu(trans)logica tliversitulii pure - Heraclit. empiristii 9i filosofii duratei (vezi Le

printipe d'ontagottisrue.... pp. 9-48). De amintit c6, dupd principiui dinamicii

contradictoritlui. cliversitalea ;i identitateo nu sunt decdt poli intangibili, relativi ;i
transfinili, ca dinamismele intra mai mult in calcul decdt aceste pozilii. in realitate cu

totul abstracte. De aceea, Costrn Cazaban folose;te clit'ersificore in loc de diversitate $i

i d t' r r t i/i ca rc. pentru idcntilate.

" LUPASCO, St6phane. Logi.clue et corttr"adiclion. Il-ierle parlie. Chap.3-La logique

de I'Art ott I'experience esthetique (apud Costin Cazaban).
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opera de artd este dranta, adica. fittalmente, fiata (diversificarea) 9i

nto a rt e a (identifi carea).

Unul singur a avut inainte de Lupasco, spune Costin Cazaban in

studiul sdu, intuilia contradicliei imanente a artei. Acesta a fost Nietzsche.

Ca urmare, apolinicttl (care este orientat spre ordine, mdsurd si anlonie,

caraclerrzat printr-o contemplaLe senind, detagatd - sublinierea noastra) 9i

dionisiacul (care are o atitudine de exlaz, de zbucium, plind de pasiuni -
idem) corespund perfect celor doud situalii relevate de Logica dinamicd a

contradictoriului. Caracterul estetic ;i cathartic al Tragediei teiese precis

din superpozilia celor doui tendinle: identificare tranzitorie diversificare

tranzitorie. Noi extindem: si caracterul e,stetic a/ muzicii reiese din

superpozilia apolinicultti cu dionisiacul; ca atare, ntuzica se afla in
pozilia identificare tranzitorie-diversificare tl"anzitorie. Afia, fenomen al

diversitalii, prin excelenfd, nu se poate lipsi de identificare, de entr"opie,

de moarte. ,,Chiar in cea mai mare parte a religiilor, este intotdeauna un

cataclism, o entropie planetard, o regresie spre haos, care este innoitd

ritualic, de exemplu, la crestini, prin botez"80.

(5.) Esenla inevitabil contradictorie a artei apare logic in concept.

,,Departe deci ca arta, aqa cum s-a spus, indeosebi de cbtre Kattt, si fie
deznodatd de concept, ea este activcttd conceptual prin excelenld (subl.

n.). 1.../ $i dacd, precum Hegel a vdzut, evenimentul estetic se afl6 la

incrucisarea de drumuri chiar a generalului gi a parlicularului, el este un

eveniment conceptual"8 
1.

**8

Ca urrlare a ideilor desprinse din lucrdrile filosofr-rlui St6phane

Lupasco, Costin Cazaban ajunge la concluzia'. ,,sistente/e (energetice,

estetice) nu suttt contirtute in spalitt ci trasc (ct'eeaza) propriu/ lot' spaliu

dupd condiliile contradictionale proprii; de asemettea, eie nu se dezvolti

in tinrp, intr-un timp exterior gi absolut. ct derul.ectza pr"opriul lor tintp in

virtntea succesiunii dialectice care le este impusa prin disjuncfia logica

contradictionali a aclualiz[rilor si a potenlializirilor dinaurismelor 1or.

Orice sistenr i;i elaboreazd propriul lui spafiu/timp"Sr. Se precizeazd cA

cei doi vectori logici aplicafi muzicii, timpul gi spa1iul, sunt iuali ca

t" ELIADE. N4ircea. Aspecls cles nnllres^ Gallimard, Paris. 1963. chap. IV

E.; c lt o t ol ogi c ( I ('( ) \' t t t o3( )tt i L'.

'' LUPASCO. Stephane.Logicpte ct contradiction.ed. cit.. p. 170.
tt LUPASCO, St6phane. Les trois ntotiires, Juillard. Paris, 1960. chap. I. pp. 15 53.

40



w

Lf.-gt 'dd'tuaptq1 
,,,

'98'd''tlt'ro1 'NVSVZVJ urlsoJ JJ cs

'(z Dtol\t e1 'nus lnlpnls uJ

LrcqEZeJ'J op qlep ariecrpur al.ntolu 1i 1pt1dg'ul,mg 'UA9NIOOUHJS 'lnzq^ oCI,8

'ueqEZE) urlso] ep rnFrpnls

e IC D]ol\[ u1 gcgrceds es'snrsnu13-]otue3 lnrdrcuud op E]€p elsa giuase rnJqJ V ,B

' 
g s,, 

(E-Ilse ou' Iqns) "t o JD Ltllrt o Lt a p Aelre )u

rS lnun op eiuereJlp el 'llq€JrAour oJed es '-rup ]uecerqns crqrsd secord

un-;1uud 'ecnpa: e ap ealelroedec eyurzetdu (1ndur1 Iugap e rulued

oronorr ]nls rrt€ oJ€c ep ulece lpcep ]ceJlsq€ relu gJrrr suas un-Jlrr1) lecrznur

lnriedg '(ocrluenc> rrinlone u8e;1u1 e gleluetrrupury gfulpuol gllelec qclpu

'sns relu lmuep Insuos ur 1ndu4;ep '<lndrur] l€Jnlp[uJ e-s prr€o rrcrznlu)

(eugurp.r ac eeec) Inlser lcap g BA tr-rlsou lnriedg 'oreogrlriepr a;ds eiurpuel

'e1ur,tnc ell€ nc 'g;eouedns Jol else a[ aJec o]elrlueJ o-;1ur-rd uurlr8el

os e ep elecrznur eleluetuele ne o e-rso ed eiurpuel else guun urp elsocv
'IelrznLlu tnln$nds rS -rep (p1n1osqe ericrpe"rluoc u1 '1e3l1e ep 'e1se Ie eJec

nc) ctu-toseoc ep l€Jnsptu mlndurl rerunu nu'rrcrznlu lruot"relur u1 'eundo

es dturt op IeJlsV '*,,n8ugls n7 n4dnatp DI ap ailrunantap o aucsap

pct8o1 rotpD n ntawta? oauataasv naiata aaliuoJ n)Dntu'uicrperluoc
elrincse retu relec €eurpJo ep 'gxelduoc arJe]€ru €J '(lsoJ € ec uooc qclpe

'r1 lndutl urp Inlueuruene pugiuengur z1 
1ndw4 urp Iruueluruole '1n1nce;1

pugznuo lnluezs"rd 'gs.loAur elelrlezrre) o-:lur-rd '1ndur1 rodeul cJolur

er?c)) elelocrped erdsep 1e rS elSeqron ';eSurpgrqcs rn1 epi.rqc 'giue;n8rs

nc 'pue;ou8reu 'ocsednl 'or;a8urpoJrlcs rrr,4A"rE eJlgc op 'rnlnsorusoJ ole

nrnr8e.r eleun u3 '1ee; ec 1u1n1sod lsoJ e drurl lsecy 'ru]sou InsJelrun urp
(snrsn€lJ-rlue)) roleuoz Ie nes 'ocsednl gdnp 'ecrSololq rerreleru lndurlt
else 'ruqcglluepr 1e durrl un olso rnlnseec IE eleca pugc ed 'rugcgrs.learp

I€ drurl un 'sJelur drurl un elso elsoc€ qc €1€]srroc J€-s 'r, ocsednl
rn1 e acrdocsoJc€ru rerJel€rr lndrurl Eclpu 'dtut1 ursd racrqo ep ura8aleiul

rou ec €eec nc ]e;eduoc g J€ qcuc" ',,eze1sodr tou neJeru eundo;d

B op rcrznru reun €el€lnedec" elss (1e-rodurel lntolcen) 1ndurl
'pletgre ernqaJl Jol €oJ€uolicurg rS lnlnuriuoc

icrleruorxe '1ce;1sqe suos un-Jlu1 rienl luns 'lnrieds rS lndrull 
(ruotruol

Iop IoJ ',,IolrE eiuese rSpsul else 'plernureJ lunlnw ti elezrlueeu Iunlnut
'ere11o,r.zap ep Ielru rfelece e1 eiuelsrxeoc erunu€ 'gcru:e1nd ericrpe4uoc"

roJqJ e pp$nds piulpuay o fi p1atodrua1 pitttpuat o glsrxe gcrznru ur

nee'DarDcg[1tnapt1na"mc(istattp acr3o1 rericunluoc e qcgrceds erse;dxa



Noi aplicam la donienir-rl cercetat: in sonatele de Beethoven.

dertomirtatorul este conceptul tonal, cdtuia are tendinla sa i se supund

irrtreg materialul muzical. in varialiunile clasice, ceea ce este al

varialiurrii line de tintp, ceeo ce este al strtrcturii armonice, nlereu

reluat,line de spa(iu.

Costin Cazaban precrzeaza cb termenul ,spaliu a fost folosit pentrll

prinra data de Schonberg, care l-a omologat cu atraclia tonal6. Teza sa

este foarte pertinentd dar parliala. Tonalitatea este doar una din relatiile

omogenizante in nruzicr (si cunr s-a vazut. ea nll este etem6, in tinrp ce

r.r.ruzica a-spafiala este irrimaginabila; daca s-ar fi inlelcs ca tonalitatea nu

este singura care sd satisfacd vectorul spalial in muzicd, s-ar fi evitat,

poate, <salvarea>> neo-tonala). Nu rdmane decAt ca tonalitatea sd fie o

relalie intre pdrfi si intreg. deci. de fapt o relalie spatiala. Seria este ea

insa;i o colrpensare spatiald. Prin serie, elementele sollore se legitimeazd

printr-un intreg, abstract ;i in principiu non-imanent, dar care nu este

numai suma componentelor sale, care este o identitate. Elenrentele capitd

astfel un (superior ierarhic> acceptat de ele ;i care le acceptd ca parte.

Aceasta ierarhie este expresia unui spaliu, a cdrei noliune va fi n-rult mai

ugor de sesizat daci ne gAndirn la no{iunea ftzica de cantp. Conceptul

spcrtitr, aplicat la muzicd acoperd tot ceea ce line de repetilie, de

ec:ltit,alenlci (paradigma), de sintetrie, de.fot'ma. Proprie spaliului ii este

sinrultaneitatea, de pricipiu si nu de afectivitate, adicd caiitatea unor

elemente a1e .,disculsului" rnuzical de a putea fi 
-eAndite 

sinrultan. degi in

realitatea con-rpozitiei gi a interpretirii ele apar succesivsT. Finalnrentc,

spafiul este raportul care poate fi intotdear,ura stabilit intre elemente. Atat

structurile ordinii (deteministe) cAt ;i cele ale dezordinii (aleatorii) 1in de

acest rrector. Hazar"dul apartine aspectului tentporal. dar in n'tisura in care

este colltroiat de formule, care prer'dd chiar indepirtarca admisd in raport

cu nrodelul. el este de asenrenea spatial. C'ifra postnTeaz1, ornogenitatea. a

fost prima abstractiune de acest fel. Tendinta spafiali, de identificare

(pan-nenidiana) si tendinla ter-nporald, de diversiflcare (heraclitiaua) nu

surrt separabile decAt in analiza. Acelasi eler.rrent al ..1irr. ba.jr"rlui" muzical

apartine ambelor tendinte in acelasi rnoment. paradox care se explica

' Ast lbl. sIaliul acoPct'a

inlantLririle lui l\4arkor'. din

1ot atAt de bine

rnuzica lui Xenakis

nretrica din muzica eLlropeana cAt si

llhidctn. p.37).
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caracterul dionisiac. Functia spa{iald este serlantizantd, este chiar

funclia semanticd, pentru ca stabileqte o ierarhie, deci conferd fiecdrui

element un ,,grad", gi pentru cd asigurd posibilitatea de ,,predictie" (de

prevestire). Sensul ntuzical decur"ge din .funclia spaliold.. Spalittl

.funclioneazd ca o limita (in sens matenmtic) a ntaterialultti nruzical

angajat in opera. Spaliul muzical este doar spaliul mtei piese, el nu

pr"ecede aprioric opera, ci se defirte;te in fiecare n'tontent; deci nu este

transcendent, ca in gartdirea kantiandss.

CombdtAnd pe Michele Brelet. uu adept fidel al conceptiei lui

Bergson, care consider"a cd timpul devine muzical, iar spaliul muzical tlu

poate sd existe gi de aceea trebuie fbcut apel la originea extelioard a

timpului muzical, Cazaban conchide cd ,,numai conjuncfia contradictorie

reface, in fiecare moment, virginitatea audiliei pentru cd ea pune arlistul

gi auditoriul in fala vner necondilionari.l. . ./Aceasta este raliunea dupb

care cadenla finala nu ne face sd uitam peripefile pe care discursul

muzical le-a inregistrat. Sirzgwa manierd a unei opere de a exista dupd

sJdr;itul sau este sa ne imprime in memorie or"dinea pe cctre eo a

instaru'at-o ;i ameninldrile cdt"ora aceastd ordine le-a .fost obiect.

Cadenla .finala nu poate fi deci o sinteza, pentru cd ea nu poate .face

abstraclie de indepdr"tarea care existir irttre prentise ;i Jinalizare. Datoriti

conjuncliei contradictorii a dinamismelor spalial ;i temporal opera

n'ruzicald poate pretinde imortalitate. Dar gralie aceleiagi conjunclii, dupd

expresia lui Stravinski, ,,t11tJzica este singuml domeniu unde omul

i'ealizeazd. prezenful"Se. Decurge concluzia cd muzica, arta .,temporald",

se desfbsoard in urod egal prin ambele elenrente, iar departajarea acestora

se poate face doar in mod artificial, nnmai in scopul cot-nunicdrii verbale;

adica. pentru cd logica limbajr-rlui o cere. Asadar, pentru a ne face infele;i,

vom distinge timpul muzical ;i spaliul muzical, punAnd in paralei Logica

dinamicd a contradictoriului gi Realismr"rl critic.

TIMPUL: (1) aplicare dupa St. Lupascu: urtiJicarea - pozilia

potenliala, t,fu'tnala (P) (a unei opere muzicale care poate fi creatd-

interpretatd); dupa A1. Bogza: unitates : realul pur'; (2) dupa St.

Lupascu: pozila tranzitorie (t) (a unei opere care poate fi creatd

t'Cf. CAZABAN. Costin, Entre Bergsort et Lupa.sco.. Quelle opproclre lhtorique pour'

le tentps mu.sical'?, in revista Muzica, Bucule;ti. serie noud, An. V. Nr. 2 (18), apriiie-

iunie 1994. pp. i09 1 18.

" Ibidem. p. 118.
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Sd reludm principiile adoptate de la Gilbert Durand. ,nLrtalogia e de

tipul: A este fafa de B ceea ce C este fala de D, in tirnp ce cotvergenta ar

fi mai ales de tipul: A este fala de B ceea ce A' este fa!6 de B'. 1...1

Omologia este echivalenld morfologica" sau mai bine zis structurald, mai

curAnd decdt echivalenla funclionald"e0. Ne stau la dispozilie metode de

cercetare estetica, de naturi generclizatoare, si analiticri, exercitAndu-se

asupra calitalilor parliculare ale muzicii. Vom putea trece la o scutld

privire antropologic-filosoficd, comparAnd ttasee difer:ite ca mod de

exteriorizare simbolicd pentru a afla corespondenla muzicii cu alte

domenii de manifestare a spiritului.

Capitolul III * ix ceurAREA METODEI pentru

Modelul stilului beethovenian

,,Asa cum orice discurs prezinta o dubla raportare,

la totalitatea limbii gi la totaiitatea gdndirii creatorului sdu,

orice act de comprehensiune compofih doud momente:

a inJelege discursul ca un decupaj din limba gi a-l inlelege

ca fapt al subiectului care gdndeste"el.

Fr. D. E. Schleiermachet

Pentru intrebarea ,,Ce este henlenutica", rdspunsul cumpdneqte

intle e-regeza, clar"ificare, expli{'ore, interpt'etat"e a textttlai, inlelesuri

care definesc g1obal aria aceasta filosoficd; ,,dar (hermeneutica

sublinierea noastrd in citat!) nu este intcrpretarea uuui text, ci teoria

generald a interpt"etarii, sau refleclia teoreticd asupra activitalii de

interpretare a textelor"el. Ca metodd. ,,het"enteneutico inscanuto c'onlpclt'o-

tie reductit,a si senuificativa"e3. Dacd uu text poate capdla mai multe

e(t Cf . htrodrtcere si lVotele 2. 3 . 4, p. 1 | .

o' 
E,xtras din: Schleiermacher. Fr. D. E.. Iletneneuticct Introducere (apud Manfred

Frank. Henneneutik und Kritik Surkamp, Frankfuft am Main, 1995) traducere, note gi

studiu introductiv de Nicolae Rdmbu. Polirom, iagi. 200i. p. 24.
nt RAMBU. Nicolae, Prelegeri de Henneneutico, Ed. Didactica ;i PedagogicS. R.A.,

Bucuresti. 1998, p. 3.
nt MARINO. Adrian. Henneneutico ideii de literurut'a. Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1987.

p.2i.
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au obir;ia in antichitatea elind, apoi s-au amplificat in relalie cu aparilia

cregtinismuluieT si, mai tdrziu, datoritd rolului pe care tiparul l-a avut in

raspdndirea textelor.

S-a pornit de la exegezd, cu aplicare succesiva in mit ;i in textul

bibiic, prin alegorie, ntetafbra, analogie, modalitali de inlelegere

disponibile intr-o anumita epocd. Legitura de interpretare, in sensul

precis al exegezei textuale, sau in sensul larg de ,.inteligen!6 a semnelor",

este atestatd chiar de cuvAntul hernrcneia, folosit prima data de Aristotel

care extindea inlelesul spre orice discurs semnificativ.

Relalia originari intre conceptele interpretarea ;i inlelegerea a

transferat problemele tehnice ale exegezei textuale asupra semnifica{iei

generale a limbajuluies; insh exegeza a determinat o henleneuticd genera-

16 doar in a doua perioadd a dezvolttrii ei, prin gtiintele istorice de 1a

sfArqitul secolului al XVIII-1ea ;i inceputul secolului al XIX-Iea.

in viziunea romanticilor germani, interpretarea textelor vechi a

devenit fundamentul tuturor gtiinlelor incAt s-ar putea considera cd tolt

gAnditorii din epoca aceea au adoptat o cale henneneuticd sau alta.

in vremea noastrd, numai Schleienlacher este considerat drept

intemeietorul hermeneuticii generale, el a despbrlit aceastb metodd de un

anumit domeniu gi a intemeiat o teorie generald a inlelegerii ;i
interpretdrii, cum arath Hans Georg Gadarneree. Prin Schleiermacher, apoi

prin Dilthey, hermeneutica ajunge cercetare filozoficd.

ot Cf. RICOEUR. Paul, op. cit., p. 7'.,,...problema henneneutica a fost pusa la inceput

in linritele exegezei adica in cadrul unei discipline care a propus a se inJelege un text, a

se in{elege pomind de la intenliile sale. pe fundamentul a ceea ce vrea el sA spund.

DacA exegeza a suscitat o problemiL hennener.rtici, adica o problenta de intetpretare.

aceasta este pentru ca lectura textului in integritate i.. ./ se face mereu in interiorul unei

cor-nunitati. a unei tradilii, sau a ur.rr-ri curent viu de gAndire, care dezvolta presupozilii

si exigenle: astfel lectura miturilor grecegti in scoala stoicilor, pe baza unei fizici gi a

unei etici filozofice. impltca o hen-neneuticA foarte dit-erita de interpretarea labinicd a

Thorei in Halcco, sau Haggada; la rAndul sau, interpretarea I'-ecliLtlui Testamert in

lumina evenimentelor cl-rristice, prin generalia apostolica, da o cu totul alta lectura

evenimentelor, instituliilor, personajelor din Biblie, decAt cele ale rabinilor" (trad. n.).
es Apud zuCOEUR. Pa:ul, op. cit.,pp.7 9.
n" Discipol al lui Heideger. creator al hemreneuticii ca disciplind fundamentala irl

sistemul cunoasterii. avand drept obiect explicarea motivaliei ce determini orice

demers ;tiinlific. expune sistemul sau de gAndire in tratatele Adettar ;i Metocla.

Rariwrca in epoca ;tiintei^ Istot"ia concelttelot' ;i a Linfuaitilui filoso/ic.
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Presupunem cd Beethoven nu a cunoscut prin lecturi gAndirea lui

Schleienlacher, degi era contemporan cu acesta, in primul r6nd pentru cd

mai toatb opera metafizicianului a apdrut publicata doar postum, apoi din

cavza circulaliei greoaie, pe atunci, a cf,r{ilor; ceea ce transmitea

profesorul de la catedra din Halle, apoi de la Berlin, avea ecoul limitat la

cercul local de auditori, iar ce scria el nu a rdzbdtut imediat pdnd la Bonn

sau pAni la la Viena. Se poate ca spiritul vremii sd fi fost impregnat de

asemenea idei dar, mai presus de orice influenle exterioare, fiinla

,,Titanului de la Bonn" a incarnat pe de-o parte ordinea clasicd gi, pe de

alta, aspiraliile idealismului romantic german: ,,A deveni una cu

nembrginirea, in mijlocul mdrginirii, gi a fi vegnic in fiecare clip6, aceasta

e nemurirea religiei"103, a postulat Schleiermacher; ,,Omul, <viala

gAnditoare>, se ridicd la viala eternb si o numegte <Dumnezeu)), pentru cd

,,Dumnezeu este <totul in tot> (Alles int Allent), in afarl de el nu mai este

nimic", a dezvdluit Hegel10a. Din profunzimea muzicii lui Beethoven se

resimt elanuri mistice care inarip eazd esafodajul de granit al efluviului

muzical, suslinAnd treaptd cu treaptd urcu;ul ideii de victorie a vietiitjs.

Devtza,,Per aspera ad astra!" domind in operd, dar am denatura

esenla spirituala a geniului, oprindu-ne doar la aspiraliile ,,ftpturilor lui

Prometeu"; Eroul trece prin inclegtari dramatice, indoiala metafizicd il
cuprinde, zbaterea spre sinele absolut capdtd proporlii gigantice in

ultimele sonate pentru pian, in ultimele cvaftete. Muss es sein? ...

Doar inspiralia divind aduce alinarea, catha.r'sis-ul, ea dicteazd

pagini nemuritoare celui ce nu qi-a mai auzrt muzica decAt in inchipuire,

incb de la prima sa tinerete. Oare uu resimtim cd reluarea Fugii, Die

(-lnrkerhutg der Fuge, cele doud Arioso din Sonata Op.l10 qi Arietta. din

Sonato Op. I I l, sunt cdutdri ale spiritului, sperantd, inallare catre Fiinfa

supremd, gi dorinla de nemlrginire a gdndirii omului? Aceste crAmpeie

rdmAn interludii intre viatb si nemurire...

r03 Apud NEGULESCU, P. P., Istot'iaJiloso.fiei contemporane" ed. cit., p. 390.
tot lbidem.p. 413.

'0t Romantismul filosofic, literar, aftistic, este caracterizat ca o reactie impotriva

spiritului gi metodelor secoiului al XVIII-1ea. in particular contra Auflilc)rtutg-ului, prin

desprinderea ;i deprecierea regulilor estetice gi logice, prin apologia pasiunii, a

irituiliei. a libefialii, a spontaneitalii, prin imporlanla care se dd ideii de t,iala |i de

infinit (subl. n.); Cf. LALANDE, A., tr/ocabttluit'e tecluique et critique de la

Philosophie. Felix Alcan, Paris, 1928, II, p. 718. at|. Romotttique.
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compoziliei, impdcarea antillomiilor intr-un sistem spre care aspiram cu

intreaga putere de percepere. Arta Jugii qi Clavecinul bine tentperat,

oratoriile gi cantatele, coralurile, fanteziile ;i toccatele pentru o196,

partitele gi sonatele, dau imaginea unei irnpliniri spirituale care depdqegte

obignuitul fiinlei. Un geniu le-a creat, cu dimensiuni pe care ne strdduim

sd le deslu;im dup[ mai bine de doud secole. Bach a depagit condilia sa

gi timpul istoric in care a trdit. VisAnd constelalii sonore in splendida

nemdrginire, qi-a cucerit libertatea spirituald. Suitele franceze, Suitele

engleze, Concertele brandembw'gice, au strdlucirea bucuriei etern

ddtdtoare de viafa. Masura lucrurilor a fost deplin cumpdnitd: nimic

efemer, nimic decorativ, totul izvorAt din adevdrul clipei gi integrat

sistemului. Pentru unlasi, Galaxia Bach strdbate traiectoria unei orbite

spaliale unice"106. Materialul sonor bachian prezintd trecerea de la
sistemul modal la cel tonal-funclional. Ceea ce este deosebit fala de

clasicisntul vienez care va stratifica pentru mult timp in compozilie

dualismul major-minor, reztiltd. din inflexiunile modale specifice.

Predominant diatonicb, muzica lui Bach are ;i importante elemente

cromatice. Melodia capdt6, un caracter instrumental pronunJat, cu mare

diversitate in concepere, cu mai multd dezinvolturd in tratare fa[6 de

cdntul vocal palestrinian. imbinarea dintre modal si noua funclionalitate

conferd o ambianla tonald proprie, cu valen{e diferite fa\a de

func{ionalismul ,,pur" al clasicilor vienezi107. Intervalele mdrite gi mic;o-

rate sunt folosite in sprijinul expresiei poetice. Depa;ind practica din

trecut, modulalia aduce un salt valoric detenninant prin fuucliunea sa

morfologica. Planul modulatoriu cuprinde in primul rAnd tonalitdlile cele

mai apropiate din cercul cvintelori0S, insa muzica lui Bach prezintd gi

numeroase salturi rnodulatolii. Afldm modulatia diatonicd, modulalia

cromatica si enanlonicd.

'UoDIACONU BALAN, Paula, Stibu'i ale nnricii pcntt'tt piatt,I, Editura Petra Dia,

Ia;i, 1997, p. 33.

"'t Cf. EISICOYITZ, Max, Polit'bnia Barocului. Sti/ul bachian. Editura Muzicald,

Bucuregti, 1973. pp. 3613.

'n' in cazul unei tonalitdti majore se moduleazA in primul rdnd la tonalitatea majord a

dontinantei superioare, apoi la tonalitatea ei minord, relaliva, in tonalitatea majord a

doninantei inferioare si, eventuai, la doninanta superioara sau irferioara a relativei

nrujore. Din tonalitatea ninorii. se va trece de obicei la relativa majora. apoi la

tonalitatea minori aflata la interval de doruinanta snperioara si inferioara, dupd care ia

tonalitatea rnajord a relatit,ei aflate la interval de donirnnta superioara ;i inferioara.
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trunclri al proporliilctr, asemenea naturii universuluill3, pe care au

sirnbolizat-o lnuzical ;i aritmologic. Bach nu a fost matematician; in

schimb, a fiecventat timp de cinci ani Gymnasium de la Ohrdurf, in

vremea adolescenfei. Atunci a invdfat limba latifit qi retorica medievald.

Putem presupune cd a fbcut mar tdrziu analogii sintactice intre logic6,

numeratie ;i muzicd. Raportarea la asemenea analogii se justifica intruc6t

in plan teoretic, in faza clasicismului, ,,cunoaqterea referitoare la

procesele m:uzicale depdqegte, prin inadecvare, fizicah;J 9i patrunde in

sfera metafizicului, r'eflectAnd o indreptare a gAndir"ii generale spre un alt

detenlinism decAt acela al antichitatii" r11. Faptul s-a putut petrece

inten{ionat in actul crealiei la Bach, ca ufinare a cunoaqterii teoretice a

acestor domenii de gdndire $i exprimare, sau spontan, explicabil la

nivelul profund al minlii omenegti unde se trece subconqtient de la un

mod de reprezentare la altul, intrucAt toate se nasc din Imaginarul

arhetipal care cuprinde ,,orice gAndire posibila, implicit aqa-zisa

obiectivitate gi migcarile rajiunii"l15. Transmutarea retoricii in muzicS,

mai bine SpuS, crearea prin analogii secrete a unui ,,limbaj" al formelor

"' ,,insugi cuvdntul Cosmos, nlscocit de Py'tagoras, cuprindea in sine ideea unui

(Jnitters bine orAnduit (prin numere) ;i chiar atmonios orAnduit de cdtre Creator L ..1 . in

estetica pitagoreico-platonicd, armonia va fi ori o consecinla a euritrniei perfecte

oblinutd din prima clipa, ori o consecin!6 a antagonismului principiilor opuse, rezolvate

s$s cunx in muzicd modululia rezolvd disonanlele (subl. n.), la fel cum in teoria

propor{iilor Platon se foloseste de medieta}i (medii proporfionale) pentru a acorda cei

doi terrneni extremi ai unei proporlii" (GHIKA, Matila C., otrt. cit.,p.26).

"* FIRCA, Gheorghe, Structtu'i si funclii in annonia modala. Editura muzicala,

Bucuregti, 1988, pp. 42-:1'3; esle citat Lucian BLAGA \ Experintertnrl;i spit"itul

ntatentatic, Bucuresti. \969 , pp. 1 I 0 I I 1): ,,Accentul interesului gtiinlific se

deplaseazd de la descoperirea analogiilor empirice invederate intre lucruri, intre

fenonrene, spre descoperirea analogiilor secrete intre acestea. in acest proces intervine

un nolr critedu, absent in gdndirea anticd: se cauta anume analogia secretct intre

fenomene, care aparent sint disanalogice. Gdndirea anticd cauta adesea analogii secrete

intre lucruri, dar intotdeauna pe temeiul unei analogii empirice intre ele. Oamenii de

;tiinta modemi aduc o indriznealit de alta calitate: ei postuleazd adesea secrete chiar 9i

acolo unde. in chip aparent, empiric, avern de-a face cu evidente disanalogii. uneori cu

disanalogii impinse pAnd la contrarietate".

"t Cf. DURAND, Gilberl , Structurile antropologice ale imaginarultri. Ittroducere irt

arhe.tipolpgia generala, traducere de Marcel Aderca (dupA Les stt'uctures

antropologiques de I'intaginaire, Dunod, Paris, 1992), Univers enciclopedic,

Bucuresti. 1998. p.l l.
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proprie. Studiul rrarietalii tematice la Bach nu poate ignora idiomul

muzical al barocului, anume fgurile retoricii rttuzicalel22. Dacd,,factura

subiectului este intr-o anumitd mdsurd doar un reper fizionomic, o

aparenfa unificatoar"e de specie"123, potenlialul temei se dezr,dluie prin

varietatea replicilor posibile, din care sunt luate cele mai ,,eficiente"

pentru universul afectiv gi simbolic preconlinut de fuga. insugi subiectul

genereaza anume raspunsuri, infoliindu-se in ipostazele varia{ionale ale

motivelor (in numar de dou6, de obicei, la Bach). Subiectul de fugo
conline ideea nutzicala care esenttahzeaza expresivitatea intregului qi

sprqina fonla ntonotentatical2a. Alegerea temei uu este intdrlplatoare, ci

vine din ordinea sirnbolich a retoricii muzicale. Tenta-subiect, categorie

deplin reprezentativd pentru stilul Bach, este de obicei restrAnsb,

concentrati, cu mare forld expresivd ;i pregnanla clasica; insd c6nd se

profileazl. Tenta larg-arcuita ntelodic, un fior romantic tdzbate din

addncuri. Subiectul trece prin stdri meditative, determindnd dezvoltAri

pdtrunse de lirism; resimlirn convefgenta barocul romanticul 9i reflectam

la ideea cd stilurile acestea conexe, desdvArqite de Bach, au strabdtut toate

epocile muzicale de pAna la noi. Clavecinul bine tentperat contrne ambele

tipologii ale temei bachiene, iar emergen{a dezvoltatorie ue cople;ete, fie

cd motivul generator este scurl dar pregnant, fie cd el da viala unei teme

lirice cu amplu contur melodicr25.

Datoritd cdror imprejurdri a cunoscut Beethoven muzica marelui

Bach, in ce mdsurd primele sale compozilii au fost determinate de acest

eveniment?... Toate p6rerile sunt convergente in privinla inflenfei ce a

decurs din cunoastelea operei baciriene. exercitata asupra fonlaliei lui

Beethoven dupd anul 1182, cdnd el, la vArsta de 13 ani, deveni organistul

secund al Curlii electorale de la Bonn. Hugo Riemanu ptecizeaza cit

muzicianul Christian Gottlieb Neefe. care i-a devenit prolesor in 1781, a

'rt Pentru sensurile variate si complexe ale figu'ii. r,ezi tratatul Formele nrL.t:ic'ale alc

Barot'ttltri cle Sigisnrurrd TODUTA.

'tr LE,AHU, Alexandru. Mae;trii clayiaturii.F.ditura lr4uzrcald. Bucuregi, 1976. p. 50.

t:a ,4rto.fugii atinge cuimea monotematismului baroc: o singura entitate capabila de 19

ori sa-si domine modificarile, sd-si improspateze visoatea expresivd in alte gi alte

mel'eu noi ,,in1b(i1ari". a chror crestere organicd relevd potenlialul latent ai motivului

BACH.

'rt Unele idei sunt reluate din Stiluri ole rnu:icii pcntt'u piarr,I. de Paula Diaconu

Balan. ed. cit.. pp. 33-43.
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arlisticdr2e. Neefe rdmAne mai ales cu importantul merit de a fi descoperit

geniul copilului incredintat lui spre fotmare ;i de-al fi orientat in ceea ce

considera esenfial, precum crealia inaintagilor Bach qi Haendel. ins6, cu

siguranli ci Beethoven nu s-a oprit la prima cunoa;tere a operei lui Bach

de vreme ce a exclamat referitor la acesta: ,,Nicht Bach!-Meer sollte er

heissen..."t'o; preluarea gi dezvoltarea polifoniei bachiene se constituie ca

bazd a stilului componistic in oratoriul Hristos pe ntuntele maslinilor, in

Missa solentnis, in cvartetele de coarde si, mai ales, in cele 32 de Sonate

pentru pian ale sale, despre care Hans won Btilow spunea cd reprezintd

,,Noul Testament", fa[d de Clavecinul bine tentper"at,,,codul" primordial

al muzicii tonale13l. in ultimele sonate dedicate pianului, se produce

fuziunea intre fuga baroca, desdv6rgitd de Bach, qi varialiunea clasicd,

dusd de Beethoven spre un orizont nelimitat't,. Sonata tn do ninor, Op.

11l, splendidA implinire a datelor componistice in crealia beethoveniand

pentru pian, este incununarea acestui proces creator. ,,Marea varialiune"

in care rnfuzeazd Fuga se dezvoltd progresiv qi prin cele i7 cvartete

pentru coarde, pAna la Grosse Fuge B-Dur Op. 133, Finalul original al

'tn ti va scrie peste cdfiva ani, nu frrd o oarecare tentd a superioritalii: ,,Vd mullumesc

pentru sfaturile D-voastre, ele m-au suslinut adesea in progresul artei mele divine.

Daca intr-o zi voi devenei un mare om, in bund parle vi se datoreazif' (apud TIENOT,

Ivonne. op. cit.. p. l9).

'to ,,Nu Pdrdu! Mare trebuia sd se numeascd...".
r3r Apud GOLEA, Antoine, Muzica din noaptea tintpw'ilor Ttana in zot'ile noi, versiune

romAneascd si traducere din limba fi'ancezd de I. Igiro;anu (fhra precizarea ediliei

originaie), I. Editura muzicald, Bucuresti, 1987. p. 3 I 1.

t3),,Sonate Op. JOl este inlanluirea intre ce a fost si ceea ce se pre-edteste sd fie. o

punte pe care o reia, in op. 102, ultimele doua din cele cinci sonate pentru violoncel $i

pran. Sonata Op. 106, cea mai monumentala dintre ariritecturile pianistice ale lui

Beethoven. se incheie cu o.fuga grandioasa. ale cdrei premize se gasesc. de altfel, in a

doua dintre sonatele pentru violoncel gi pian, Opus 102. Este cu totul caracteristic,

pentru maniera ultimd a spiritului lui Beetlroven, faptui cd vechea fotmd: a .fugii se

invecineazi des cu forma noud a varialiei, formd care va incununa Sornta op. llJ,
inal{And in sfere inalte cdntul at6t de simplu si uman al arietei care ii fumizeazb tema.

1...1 A;ez1nd alaturi Fuga din Opus 106 si varialiile din Opus 111, Beethoven a

rendscut ;i a dat viala noud fonnei pe care Bach parea s-o fi dus pAna la ultimele hotare

ale destinului ei; in acelagi timp, el deschidea spre viitorul cel mai indepdftat,

perspectivele cele mai r,aste, ducAnd dezvoltarea varialiilor dincolo de tot ce imaginea

putea sd presupund ca inlan{uie;te gi ascunde in strafunduri, esenta ei'' (GOLEA.

Antoine, X4uzica din noaptea tintpurilor pdna in zorile noi , ed. cit.. p. 3 I 1).
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comparabild cu aceea a gtiinlelor naturii. Pusd in acegti tetmeni, problema

era epistemologica: de a elabora o criticd a cunoaqterii istorice qi de a

subordona acestei critici procedeele disparate ale hermeneuticii clasice:

legea inlanluirii interne a textului, legea contextului (subl. n.), legea

mediului geografic, etnic, social etc."138. Dilthey a urmdrit mai intdi sd

deosebeasca legaturile din lumea spirituala fala de legaturile cauzale din

cadrul inlanluirii naturii. ,,Iatd motivul pentru care conceptul de expresie

qi cel de inlelegere a expresiei ocupd pentru el incd de la inceput un loc

central; el a ajuns sd spund cu adevdrat prin ce anuitte se deosebeste

structura de inlanluirea cauzala; /.../ <individualitatea>> plopriu-zisa, cu

alte cuvinte caracteml individului, nu este doar o consecinfd a factorilor

cauzatorr qi nu trebuie infeleas5 doar pornind de la aceastd cauzare, ci

reprezintd o unitate inteligibila in sine, o unitate de viala ce se exprimd in

fiecare din exteriorrzdrlle ei ;i poate fi, prin unnare, inleleasd pornind de

la fiecare dintre acestea"13e.

Structura este datd, ceea ce are o importanla mare pentru metodele

qtiinfelor spiritului, dar ,,conceptul datului" diferd, intrucAt elementele ;i
metodele cu care lucreazd gtiinfele naturii sunt altele, precizeazd Hans

Georg Gadamer, citAndu-l pe Dilthey'4], ,,Tot ce este dat (acolo, in

qtiinfele naturii subl. n.) este aici produs. Vechea preeminenld a

obiectelor istorice pe care le-o acorda deja Vico intemeiazd potrivit lui

Dilthey universalitatea prin care comprehensiunea se instdpdnegte asupra

't'RICOEUR, Paul, op. cit..pp. 8-9 (tr-ad. n.).

'3e Pentru aceastd disjunc{ie, H.G. GADAMER (in: op. cit., p. 174) dd un exempiu

ajutator studiului nostru: ,,O structurd psihica. un individ bundoarS. i;i formeaza

personalitatea dezvoltAndu-gi predispozi!i1e si resimte in acela;i timp aciiunea

condilionala a circumstantelor. Ceea ce rezultd de aici, <individualitateo propriu-zisA,

cu alte cuvinte caracterul individului. nu este doar o consecin!5 a factorilor cauzatori si

nu trebuie inleles doar pornind de la aceastf, caLLzare, ci reprezinta o unitate inteligibila

in sine, o unitate de viata ce se exprima in fiecare din exteriorizarile ei gi poate fi, prin

urfilare, inleleasa pomind de la fiecare dintre acestea. lndiferent de ordinea oblinerii

aici se imbind ceva ce fonleazd o figura proprie. La acest lucru se referea Dilthey

atunci cAnd vorbea despre inlanluirea structurald gi despre ceea ce numeste acum

impreund cu Husserl <semnifi cajie>".

"' ,, I .../<astfel incAt tot ce este ferm, tot ce este strain. aia cum sunt irnaginile lumii

fizice, trebuie sa fie eliminat din conceptual datului valabil in acest domeniu>>",

concluzioneaza Diltliey. in Gesanrmelte Sclu'iften. VII. 148 (vezi Adevar si Mefoda, p.

175 ;t N'otu 102').
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oder die eheliche Liebe, conceputd de trei ori din 1803 pAnA in 1814,

unde rbzbat numeroase procedee de constructie muzicald, uneori chiar

motive, inspirate de capodopera Die Zauberflote, Singspiel-ul a cdrui

premierd din 1791 stimulase increderea in opera nalionald cu subiect

literar legat de fondul popular germanic qi cu un conlinut muzical

adecvat. Desigur cd Beethoven a intenlionat sd continue noua orientarela'

qi astfel a preluat involuntar unele modalitali tipic rnozartiene, anume

cele ce se pretau la muzica destinatf, scenei lirice, conferindu-i calitafi

dramaturgice; insd personalitatea So, structura sufleteascd 
ra7, natura

inspirafiei, ideile, stilul componistic, l-au ferit sd devinb un epigotl. Dupa

Dilthey, individualtzafea se explici prin faptul cd ,,omul ca fiin!6 istoricb

inlelege doar lumea pe care el insugi a edificat-o inlduntrul sdu"148.

Mozart s-a identificat cu personajele din creafiile sale pentru teattu,

diferenliindu-se gi in acest sens de Beethoven care ,,reduce toatd

experienla umand la propria sa experienlA qi identificd cu propriul destin

ra6 Fapt cu totul surprinzdtor: Beethoven a spus lui Cipriani Potter, pianist 9i

compozitor care a studiat la Viena in 1817 1818 ;i l-a vizitat, cd nu ascultase pAnd

atunci ,,Flautul fetmecat" de Mozarl. Tot ce se poate, intrucdt se ;tie ci Beethoven

incepuse si nu mai audd bine incd din 1800; insa este de presupus ca el a studiat

partitura singspiel-ului, de vreme ce a fbcut aprecieri in disculia aceea asupra

cerin{elor interpretdrii: ,,Poter considera Flautul .ferntecat, dintre toate operele, cea mai

bund. Spundndu-i intr-o zi c5 se dusese la o reprezentalie a operei lui Mozart la Viena,

Beethoven ii spuse cd el nu o ascultase. Credea cd to(i cAntdrelii din uceu vrenre nu

erau faculi pentru o ssemeneq operii (subl. n.)".

'tt ROMAIN Rolland a realizat o impoftanta interpretare hermeneutici a vielii gi

crealiei ,,Titanului de la Bonn". in cunoscuta operd muzicologicd, Beethoven. Les

granrles Epoques c'reatrices, unde sunt dezvaluite aspecte esentiale ale structurii

spirituale ;i observalii semnificative asupra vielii sale lduntrice. Parerile controversate

despre valoarea gtiinlifica a acestui studiu ntonur.nental, deslbsurat in mai multe

volume. nu ne impiediciL sa constatdm ca metoda de cercetare se incadreazd in

Geistesv'issenschafien. Iatd o comparalie patrunzdtoare:,,Daca n-a fost at6.t de precoce

caMozart in afia frumosului grai al annoniei. cAt de mult l-a intrecut prin precocitatea

vielii lduntrice, a cunoagterii gi stapAnirii de sine. a patimilor gi visurilor!": vezi

Beethoyen. Mat'ile epoci creatoare. De la Eroica la Appassiottata (trad. de Letilia Papu

9i Nicolae Parocescu dupd orig. Beetlrct,en. Les grandes Epoques a'eatrices. De

l'Hiroi'que al'Appassictnata, deuxieme Ed., Albin Michel, Ed. du Sablier, Paris, l92B),

Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1962^p.64.

'" ,,Aga cum in viziunea lui Kant subiectul nu putea cunoaste a priori decAt ceea ce el

insu;i crease, conform tezei lui Dilthey. omul ca fiinfa istorica inlelege doar lumea pe

care el insusi a edificat-o" (RAMBU, N., Preleget"i de Hermetteutica, ed. cit., p. I 16).
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Pianistica lui Beethoven a produs o cotiturd in exteriorizarea

sensibilitalii. Tendinfa de schimbare se manifesta ?n toate domeniile

trairii; filosofia qi literatura, arhitectura, sculptura gi pictura, mtrzica. mai

cu seamd muzica instrumentald, cuno$teau atunci un proces de

emancipare spirituald. Pe claviafura extinsa a instrumentului Piano-forte,

cu resurse sporite de varietate timbrala ;i de amplificare a sunetului,

tAndrul muzician venit de la Bonn a putut da curs mult mai liber

inspiraliei sale decdt practicaserd in ar1ta improvizaliei fiii lui Bach,

Haydn gi Mozart, pe clapele klavier-ttlui. ,,Oare proaspdta prezen{d in

saloanele vieneze a tAnar-ului Ludwig van Beethoven nu e convingdtoare

pentru mutaliile petrecute in toate sensurile? Aparilia lui atAt de diferitd

nu numai ca infbligare qi comportare, dar gi ca fel de a cdnta la pian, ca

personalitate gi stil, contrasta puternic cu aceea a lui Haydn, Salieri,

Mozar1- sau allii de aceeagi generalie cu ei, confitmAnd nu atdt prin

nonconformismul afisat, cdt prin voinfa de a crea ceva durabil si universal

valabil, apropiat de natura umand, inceputul unor vremuri noi, moderne,

in care muzica sd fie <o revelalie mai inalta decAt filosofia>, respingAnd

prin acest deziderat menirea ei de pAnd atunci, <de a incdnta gi

desfbta>>"153. Muzicianul Seyfriedlsa aminte;te ,,expresia Hatnnter-Klavier

(Pian cu ciocdnele), ca fiind cea mai potrivitd pentru a desemna acest

instrument"lss. Apelatir,ul apare in manuscrisul Sonatei pentru pian Op.

106. S-a dat o noud sugestie asupra felului in care pianul poate resuscita o

triire puternicd, s-a impus ideea cd este necesar un travaliu indelungat

pentru ca imaginea ntuzicald sd ajungd la forma definitiva. priu reveniri

succesive la prima variantd ce a transgresat din amorful subcongtient in

constiinla activ6. Romain Rolland iqi reprezintd pe baza cercetdrii

Caietelor de scltile, psihologia crea{iei la Beethoven; un exemplu

pdtrunzitor este descrierea procesului creator la care a fost supusd o

secfiune din prima parte a Sinfoniei ,,Et"oico"'. .,1 ...1 fugato din

Dezvoltare a fost prevdzut gi hot[rAt dinainte, ca qi ntajorul din mijloc.

Dar iqi propusese mai multe teme diferite. Spiritul nu prevede la inceput

'tt POPA, Afrodita, Pianofortele in oglinda timpului sau. Polifotii culturale, Editura

Muzicala a Uniunii Compozitor gi Muzicolog. din RomAnia, Bucuresti,1994,p. l12.
150Ignaz-Xaver. cavaler de SEYFRIED (Viena, 1116-1841), dirrjor. compozitor si

teoretician, elev al lui Mozarl ;i Kozeluch la pian. al lui Albrechtsberger gi P. Winter la

compozilie.

'tt Din volumul Beetlrcven vazul de contenlporani, ed. cit.. Bucure;ti, 1970, p.41 .
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de la unii observatori care l-au infeles, contin relatdri obiective despre

forla sufleteascb gi capacitalea crealoare pe care le deJinea. Astfel se

explica prietenia acordatd necondilionat de reprezentanlii cei mai de

seamd ai nobilimii, in pofida distanJei de clasd socialars8 si, mai ales, cu

tot comporlamentul lui nepotrivit fala de cutumele locului si ale timpului.

Beethoven nu s-a supus preferinlelor muzicale ale vienezilor, ci el a

determinat gustul epocii; pdna ;i tradilia muzicald, baza siguri de care a

rdmas ataqat pdna ;i in cel mai evoluat stadiu, este admisd de Beethoven

in felul sdu de a cintiri orice fapt al compoziliei, nurnai prin experienla

proprielse. Chiar dacd nu a luat decit cdteva leclii cu Haydn si a ndzuit,

Ludwig van Beetltoven (1828); F. G. WEGELER qi Ferdinand RIES, Biog'aphisclte

Notizen tiber Ludwig van Beetltoven (1833, suplimentate in 1845; ed. francezd, de A.

F. Legentil, s-a publicat in 1862; in 1906, noua ed. gerrnan6, de A. Kalischer); A.

SCHINDLER, Biographie von Lttdwig van Beethoven (1840), trei ed. pdni in 1860; ed.

francezd, de Sowinsky, in 1864; noua ed. germand, de A. Kalischer, in 1908); A. B.

MARX, Ludv,igvan Beethoven Leben und Scltraffen (doua volume, apdrute in 1859;

pAnd in 1901 au fost publicate cinci edilii); L. NOHL, Beethoven's Leben (1864-187'1,

8 volume, reeditate de Sakolowski in 1909); V. WILDER, Beethoven, sa vie et ses

oeLryres (1883); J. V. WASIELEWSKI, Ludwig van Beethoven (2 volume, IBBB).

Ulterior, a aparut o intreagd bibliografie din care extragem aici studiile care se referd

expres la marluriile contemporanilor: Fr. KREST, Die Erinnerungen an Beetltovert

(1913); Beethoven racontd par ceux qui l'ont vu. Lettres, Memoires etc...reunis et

tradttits par J.G. PROD'HOMME (1927) (apud HUGO RIEMANNS MUSIK

LEXIKON, Max Hesses Verlag, Berlin. 1929,pp.138-139).

"',,Lu recornandarea contelui Waldstein (din Bom) tAnarul piar-rist a fost primrt in
palatele cele mai strdlucitoare ale aristocratiei vieneze. precum Lichtenstein,

Schwarzenberg, Lichnowsky, Browne, Erd6dy si Brunswick; iar impror,izattile lui i-au

cimentat o reputalie unica, eclipsindu-i pe mulli stralucili pianigti din \riena." (POPA,

Afrodita. op. cit., Nota 208, p. 112.)

'to RON4A|N, Rolland (t,ezi op. cit., pp. 63 64 qi l{ota 1-p. 63) dezbate limpede

aceasta trdsdturd distinctivd a individualitotii lui Beethoven. ,,El refuzd si creadd pe

cuvdnt ceea ce e impus de gcoala. Nu crede decAt ceea ce va fi fost incercat ;i
experimentat de el insugi. Nu va ceda decAt in fala leclrei directe a vielii./.../ Nu dintr-o

ingAmfare de;artd rcfuza Beethoven sd asculte de argumentul autoritalii . I ...1 Dacd fa\it

de allii se ardta mAndru, faJa de sine insd nu este. Vorbindu-i lui Czerny despre

lipsurile sale gi despre educalia gre;ita, el spune: (Si totuii aveam talent la muzicd!...>.

1...1 Dar cdnd, in anul 1815, A. Halm, ardtdndu-i o sonati, se scuzd de anumite

incorectitudini spundnd ca<<Beetlrcten ti-a pennis, de asenrcnea, o serie de infi'acliutti

la reguli>>. Beethoven ii va rdspunde'. <<Eu pol s-o fac, Dtunneata , ntt>> (Ich darf das.

Sie, nicht!- relatarea lui Czerny). /.../ Spiritul sdu doreste sa gtie totul. /...i Va relua, la

patt'uzeci de ani, pe teoreticienii respingi la doudzeci".
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determinafie fundamentald a fiinfei umane, sebazeazd pe faptul ci omul

are trdiri de care este congtient. in amintire, funclie cerebrald gi spirituala,

aceste trairi cresc pdnd la inJelegerea semnificaliei. Fiecare trdire

reprezintd o mici pafie a cursului vielii, dar ?nfelesul ei se rapor1eaz6,,

?ntr-o modalitate specificd, la intreaga via!6. Nu ultimul fapt, sau orice

fapt, trait de o persoand ii relevd acesteia semnificalia vielii sale, ci o

totalitate aparte, care nu este configuratd pornind de la sfdrqit, ci pornind

de la un centru generator de sens 162 . Interpretarea este perfect

transpozabild din domeniul istoriei in cel al muzicii, demonstrAnd

caracterul de gtiinja generahzatb a hermeneuticii moderne; insusi Dilthey,

pome;te de la teorii romantice ;i ldmureqte adesea acest raport recurg6nd

la exemplul artei sunetelor, cum aratd Hans-Georg Gadamer. De

exemplu, ,,o melodie este, ce-i drept, o succesiune de sunete izolate, si

totugi forma melodiei nu se construieste in aga fel, incdt ea s-ar ivi abia

odatd cu vibralia ultimului sunet. Mai degrabd, exist6 ;i aici motive

semnificative, dinspre al cdror centru se realizeazd si se restrdnge in

unitate construcJia intregului", susJine Dilthey163.

Beethoven a trdit clipe de mare intensitate, ,,centre generatoare de

sens" care i-au influenJat profund crea\ia; de exemplu, atunci cAnd a

primit de la Neefe copii dupa manuscrisele fugilor din Das

wohltemperierte Klavier, i s-a relevat profunzimea crealiei lui Bach.

Pentru sensul vieliir6a, a fost hotdrdtoare intdlnirea cu tAndra carc i-a
inspirat Sonata quasi una Fantasia, Op. 27 nr. 2, acdrei parlitura poarti

destdinuirea ,,Der Grzifin Julie Guicciardi gewidmet". Sub impulsul unor

asemenea clipe, toate ,,gdndurile" muzicale ale geniului creator s-au

adunat intr-o reprezentare sinteticd a tot ce imaginase el si a ceea ce

concepuserd inaintagii s[i, ca o previziune, ca un model in devenire.

Amintirea trairilor diferite, unele cerebrale gi altele afective. actuahzate

't't ,,Nu in jLrrul ultimei tlairi, ci in jurul trdirii decisive se constituie semnificatia

contextului. O clipa poate sd devina hotirAtoare pentru o intreaga via!6." (GADAMER,

Hans, op, cit.,Partea a doua - Vorstufen'. Problenta istoriei h.filoso./ia germand ntai

recenta 1943; citatele sunt extrase din p. 390 a tratatului.

'u3 Apud GADAMER,Ibidem, p. 391.
t64 La 16 noiembrie 1801, Beethoven ii scria lui Wegeler: ,,Eu privesc cu un fel de

ingaduinla si ma amestec mai mult printre oameni 1...1. Aceasta schimbare a implinit-o
farmecul unei fete dragi; ma iubeste, ;i o iubesc. Sunt primele momente fericite pe care

le am in ultimii doi ani" (Cf. ROLLAND. Romain, Vie de Beethoven, ed. cit., p. 20;

apud Ludu,ig NOHL, Briefe Beethovens - ru'. XV[I, Stuttgart, 1865).
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le inregistreazd sfdr;itul romantismului", cdnd ,,se produce, in plan

teoretic, aparilia dar gi disiparea hermeneuticii muzicale", rdmAne

Hermann Kretzschmarl6e, combatut de Hanslick , acesta fiind ,,corectat"

la rdndu-i, de cdtre RiemannrT0. intre aceste doud interpretAri extremiste,

estetica aplicata a lui Kretzschmar, cdreia nu i se poate contesta intenlia

formdrii personalitdlii umane, gi ,,arta pur6", conceputa de Hanslick,

apare forntalisntul in interpretarea estetici a muzicii. Echilibrarea

teoretici se datoreazdlui Hugo Riemann care s-a bazatpe analiza formei,

incercind ,,diminuarea efectelor hermeneuticii" si ,,relativizarea
formalismului extrem"; a reugit ,,o acreditare ;i chiar o reabilitare a unei

vechi atitudini profesioniste (proprie muzicianului, care, sigur de

stdpdnirea ralionald a materiei ca ;i de instinctul sdu de percepere a

incarcaturii emotionale ;i de sens de dincolo de materie, are a-$i

nranifesta oricind o atitudine circumspecti atdt fagd de iiteraturizarea

cdtre care conduce, precum gi fajA de ontologtzarea pe care o presupune

formalismul;"tzt. Practicianul caphtd inlelegerea profunda a inefabilului

muzicii si acesta este primul postulat hermeneutic in comunicarea de la

autor (compozitorul) spre doud categorii de interpre{i: interpretul muzical

(consideral interpretul I) gi ascultatorul (interpretul 2), numit ;i
auditorul, care este, de asemenea, un ,,sine qua non" al circuitului

complet. in fapt, nici unul dintre acegti trei factori nu poate lipsi. Autorul

concepe crealia si o noteazd, in parlitura; al doilea ,actant", interpretul

muzical, decripteazd parlitura ;i asimileazd cotrlirtutul gramatical (prinul
nivel sirnbolic); suslinut de intuilie, de cunoastere qi de experienta sa

interpretativd, el cautd sensul expresiv (al doilea nivel simbolic) al operei.

Cu ascultatorul (interpretul 2), cel ce recepteaza rnuzica prin intemrediul

reproductiv, se incheie cer"cul ltetnteneutic. Fiecare dintre cei trei tinde

spre infelegere. Autorul igi urtneazd inspiralia gi o subsurneaza capacitalii

'on Cf. FIRCA, Gheorghe, Sn'uctur"i ;i.funclii in arntonia ntodala, E,ditLrra Muzicala,

Bucuresti. 1988. p. 77.
r70 in tratatul sau l'on Mtrsickalisch-Schrinen (Despre Frumosul muzic'al. Leipzig,

1876). Eduard HANSLICK. adversar al esteticii rvasneriene si postromantice.

teoretizeazA,.afta purd", speculatie depagita de teoria logicii muzicale, sisternatizata de

Hugo RIEMANN: acesta a fost cercetdtor in muiica, sa\,ant renumit si, totodata.

practician metodist, istoric si estetician cu lucriri devenite clasice (Cf. Meirers

Lexicon, Vol. 10, ed. citata. Leipzig,1929.p.334).

't' FIRCA, Gheorghe, op. cir.. p. 78.
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literatunzarea ,,confinutului expresiv" este un fapt de diletantism ;i de

aceea metoda lui Kretzschmar nu s-a putut constitui intr-o henleneuticd

muzicald perend. in ceea ce ne privegte, am cercetat alt sens al analogiei

dintre muzicd, si ,,ar1ele cuvdntului", anume drantatizarea. De fapt, in

acest moment al dezvoltarii subiectului, nuantdm o idee data de Hanslick

qi dusd mai departe de esteticienii care l-au urmat. Sentimentul drantatic

nu este creat numai de teatru, el se manifesta in literatura intreagd, in

roman, in genurile poeziei, ;i mai pulin net, dar tot atat de profund, in

muzicd, in pantomimd, in artele plastice. ,,in fondul sentimentului

dramatic (suntem nevoili sd confunddm aici situalia autorului cu aceea a

publicului!) se afla voinla de putere, dorinla de miscare, de a se compofta

?n ficliune ca in realitate gi astfel, de a crea bucuria sau suferir(a (subl.

noastrd)"l73. Se vede aici legdtura intre compozilia dramaticd gi succesiu-

nea organizatd. a imaginilor in poezie, analogice qi cu migcarea interioard

a m:rzicr| CAnd sunt asociate direct muzica gi poezia, gdndirea ntuzicald

este preeminentd asupra elementului poetic: vor fi relinute anumite

versuri (strofe) compatibile cu structura sonord ce a rczrlirtat din impresia

intregului confinut literar; insd uneori, fornta muzicala capdtd o anumith

periodicitate a versurilor, cum se intAmpl1, in Cantecele de Beethoven,

inspirate de lirica poe{ilor romantici gerrnani. Asemenea muzicii, poezia

comporlS qi crealii cu un plan fix, dacd nu chiar cu o forrnd fixd, percum

sonetul, sau rondelul; deosebirea constd in ceea ce separd dezvoltarea

unuia gi aceluia;i fond de idei: pe cdnd poezia cere qi capdtlt o formf, fix6,

muzica admite gi atrage varialii. Aceasta nuanld a fost mai pulin relevatd

de Hanslick. Ar fi o eroare sd cercetdm forma de sonati la Beethoven prin

cariura rl;r-.et Fornten schente, intrucAt fiecare pldsmuire din cele 32

Sonate pentru pian este o variantd eliberata de eclectismul acesteia. lat[
originalitatea operei beethoveniene! . . .

Dintre ciasicii vienezi, s-a considerat cd doar Mozart a ferit arta sa

de orice element extra-rnuzical; dar in creatia de operd, ?n ,,Flautul
fermecat", sau in ,,Don Juan", ?ncd mai mult in Recvient, unde

modulafiile anlonice dau un pronuntat caracter dramatic, se ntai poate

vorbi desple ,,puritatea" qi ,,serenitatea" muzicii, despre un desdrrdr$it

clasicism?... Drantatizarea este dominantd in orice fonnd artisticd.

Obi;nuinla de a comunica, atdt cAt poate fi cuprins in cuvAnt, acoperd in

't3 LANDRY. Lionel, La Sensibilite nrusicale, F6lix Alcan. Paris, 1927 , p. 117 153.
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simple gratuitAfi imaginare, intrucAt aceastd

,,zguduitoare" tocmai prin atmonie, iar sugestia

Exemplul I

piesa este cu adevdrat

ei ldm6ne pur muzicald:

Var. XX.

Formalismul ;i-a vadit limitele dar ideea centrala a esteticii lui

Hanslick a persistat.,,Ideologia neoclasicismului, preluAnd noliunea

<ar1ei pure) hanslickiene, pune in circulalie o noliune asemdndtoare,

potrivnicd evident punctului de vedere profesat de unii romantici sau de

impresioniqti: <tMuzica absolufri, spune Ferrucio Busonil76, este un joc al

formei fbrd program poetic, in care forma dobAndeqte rolul cel mai

important>rccl17 . Fonna pe care o reproduce interpretul in momentul

actualizdrli operei contur eazd do ar macro- cl imatul, c adtul de sfbgurarii

logicicii muzicalelT8 care este, de fapt, ,,modul de existenld al structurii".

in situalia cercet[rii muzicologice din a doua jumitate a secolului al

XIX-lea gi din primele decenii ale secolului XXo teoria lui Hugo Riemann

s-a constituit ca doctrind a sintezelor care a pus la indemdna interpretului

"u in'. Entw'urf einer neuen A'sthetik der Tonkunst (Schila a noii Estetici a

Muzicii), Neue Ausgabe, Wiesbaden, 1954, p. 72, indicafie bibliografica

datd de Gheorghe Firca); Fenuccio BUSONI, compozitor si pianist

italian care a triit la Berlin, male interpret a1 lui Liszt, a fost promotorul

neoclasicisrnului in estetica muzical6.

'tt FIRCA, Gheorghe, Structnr"i ;i Ftutclii iu Annonia modalo, Editura Muzicala,

Bucure;ti, 1988. p. 14, Nota 4.

'73 ,,in fond, acest logic muzical este, iutr-o prima gi principald accep{ie, modul de

existenla al structurii in sinele ntuzical, reprezentAnd un anume necesar al desfaqurarii

muzicii, prin corelaliile { .funcliile ce se stabilesc la nivelul tuturor micro gi ilracro-

elementelor (cu precadele ale celor tonal-armonice). ,'.../insemnitatea pe care Riemann

o accordd sensului prim al logicii muzicale, acelui in sine al muzicii, primordialit[1ii

strtrcttu.ii gi modului ei de compoftare, reiese qi din faptui cd, din chiar demersul

alalitic riemannian, orice referire la cea de a doua acceplie a logicului (incarcat de

anume sensuri, mai mult funcJional-psihologice decAt privind comportamentul pru'

ytuzical) nu se face decAt trec6nd obligatoriu prin straturile primei logici" (Gheorghe

FIRCA, otrt. cit., pp. 78-79).
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expresiva caracteristicd a unui stil (sau mai multe stdri reprezentative) gi

disiparea in posibile intagini sonore ce vor rzvord, prin interpretarea

reproductivd adecvatd, din materialul particular al fiecdrei lucrdri care

constituie ansamblul operei unui compozitor. Putem proceda si in sens

invers, intuind intr-o singurS lucrare starea expresivi caracteristici a

stilului ?n totalitate si demonstrAnd dezvoltarea ei in compozilii ulterioare,

deci printr-un material muzical variat, dar av6nd legaturd intrinsecd in

cadrul sistemului componistic al autorului. Metaforic spus, cercetim

astfel ,,caracterul ciclic" al expresivitalii stilului qi cdutdrn denontinalia

analogic6 pentru simbolul muzical.,,Regula hermeneutica potrivit cdreia

ar trebui sd inlelegem intregul pornind de la parlicular gi parlicularul

pornind de la intreg provine din retorica antica qi a fost transferatd de

citre moderni din arta vorbirii in urts inlelegerii. Un raport circular este

prezent atdt atci, c6t gi acolo. Anticiparea sensului, anticipare ?n care este

gAndit intregul, dobdndegte o inlelegere explicitd prin aceea c[ parfile

care se determind pornind de la intreg determinb la rdndul lor acest

intreg"r8r . Gadamer aratd, cit insugi intemeietorul Schleiermacher a

diferenliat acest cerc hermeneutic al parlii qi intregului aldt din

perspectiva laturii sale obiective, cdt gi din perspectiva celei subiective.

,,Asa cum fiecare cuvAnt este integrat in contextul propoziliei, aga qi

fiecare text este integrat in contextul operei unui scriitor, iar acesta in

?ntregul genului literar vizat, respectiv al literaturii. Pe de altd parte,

acelaqi text iqi are locul ca manifestare a unui moment creator, in intregul

viefii suflete;ti a autorului sdu. De fiecare datd, abia intr-un astfel de

?ntreg de naturd obiectivd ;i subiectivi poate sd se implineascd

inlelegerea. in legdturf, cu aceastd teorie, Dilthey vorbeste despre

structurd qi despre centrareu intr-un punct central din care rezultd

?nfelegerea intregului. El transferd astfel asupra lumii istorice ceea ce este

dintotdeauna un principiu al oricdrei interpretdri: faptul cd un text trebuie

sd fie inleles pornind de la el insu;i"l8'. Cu toata diferenla conceptuald,

,,structura" lui Dilthey este punctual indepartata din cosmosul de care

poate fi legata ,,strllctura" lui Lupaqcu, in viziunea Logicii dinamice a

contradictoriului, sistern modem de gdndire.
* **

't' GADAMER. H.G.. Despre cercul inlelegerii (1959), in op. cit.,p.409.
trt lbident. loc. citat.
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limpede cd muzica este simultan obiect si comunicare, model gi idee

(subl. noastrd!), fbrd a-gi putea disocia obiectualul de ideal. Dubla naturd

a operei m:uzrcale atrage o ,,dubld scard de valori": obiectul este inteles

prin calitatea gi complexitatea legilor care concureazd la crearea lui;
comunicarea, prin orizontul spiritual pe care-l deschide mesajul transmis.

Odata stabilita diferenla dintre aceasta gi logica verbalil86, se poate trece

la reflexiuni asupra lecturii, a reproducerii qi a interpretarii, pentru

situarea inter"pretului I in faptul arlistic. Dacd simpla lecturd a notelor (a

parliturii) nu duce la intelegerea muzicii gi la comunicare, cum a

specificat gi Gadamer, ,,reproducerea este altceva, acolo este vorba despre

o noud reahzare in cadrul materiei sensibile a sunetelor qi a acordurilor -
gi prin aceasta (este vorba) despre ceva de felul unei noi crealii (subl. n.).

Desigur cd o reproducere doreqte sd determine aparitia operei propriu-

zise, ca in cazul dramei, pe scen6, sau al muzicii, prin sunet 1...1". in
aprofundarea ideii, Gadamer pune problema dacd reproducerea muzicald,

este interpretare, in sensul infelegerii hermeneutice. Iatb rbspunsul sdu:

,,..eu cred cd aceastd reproducere vie poarld cu indreptilire numele de

interpretare (Interyretution)"; dar caracterul de interpretare trebuie sd fie

menfinut atat in cazul reproducerii muzicale, teatrale, cAt gi it cazul

inlelegerii bazate pe lecturd. Reproducerea este tnlelegere, chiar dacd.

inseamnd mai mult decAt atat. Nu este totu;i vorba despre o re-creare pe

deplin liberS, ci despre nimic altceva decAt, cum o indicd atdt de frumos

cuvAntul, despre o punere in scena (Auffrihrung), prin care intelegerea

unei opere fixate ?n mod ferm este ridicata (heraufgefuhrt) la o noud

realitate. in cazul lecturii, situalia este diferita: aici nu se int6mpld nimic

altceva decdt faptul cd realitatea semanticd a ceea ce este fixat se

implineste in insa;i realtzarea sensului. Astfel cd aici implinirea

inleleget"ii nu inseamnd - ca in cazul reproducerii ,,r"ea/izare intr-o noua

aparilie senzoriald", cut1l define;te tot Gadamerr87. ,,Fundamentul
psihologic al henneneuticii idealiste s-a dovedit a fi problematic: sensul

unui text se epuizeazd, cu adevdrat in sensul <<vrzat>> (ntens auctoris)?

inlelegerea nu este nimic altceva decAt reproducerea unei produceri

originare? Faptul cd acest lucru nu poate fi valabil pentru juridicd, ce

exercitd o evidentd functie creatoare sub raportul deciziei juridice, este

'nu BENTOIU, Pascal, op. cit.,pp.196_197.

'Ei Adevar;i Metoda,pp. 383-384 ;i lrtrota 27
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la agentul lor, fie acesta artistul individual, nafiunea, epoca sau cercul de

culturd. (Jnitatea qi originalitatea sunt cele doua idei mai particulare care

fozioneazd in conceptul stilului. Este deci lipsit de stil amestecul de

lucruri disparate qi neasimilabile, confuzia qi anarhia. 1...1 Lipsita de stil

este ;i unitatea moartf,, coeziunea mecanicd din care nu ne vorbeste o

individualitate originalh animatoare. 1.../ Adevdratul stil este acela in care

se armonizeazd originalitatea individuald cu aceea a timpului gi a

societalii. Originalitatea individuald este pufiatd, sprijinita si intarita de

aceea a mediului local;i a epocii" rer.

CAPITOLI]L V - CLASIC SI ROMANTIC

,,Muzicianul (pe ufina ilustrului precedent oferit de

Beethoven) considerd necesar sd devinl mereu alt:ul" 1e2.

Pascal Bentoiu

Romantismul german aizvordt, agadar, ;i din m:uzica epocii dar este

greu, dacd nu imposibil, de stabilit incadrarea pur clasicd, sau romanticd,

a celor trei mari compozitori care au creat in contemporaneitate cu

Schiller gi Goethe, apoi cu Wachenroder gi Holderlin, cu Novalis si

Tieck. in studiul sdu despre Romantism le3, Nicolae R6mbu ridica

problema ,,care muzicd era dominantd in Germania, cdnd se dezvoltd

clasicismul qi intrd in scend, spre sfdrgitul secolului al XVIII-lea,

romantismul". Raspunsul decurge din aprecierea succesiunii cronologice

a fenomenelor culturale, raliate la un centru de iradiere spirituald: atunci a

donrirrat ;tfrtzica lui Bach sau, in general spus, muzica religioasb

protestanta, care in jurul anului 1750, cind moare compozitorul, atinsese

desdvArsirea. Din acest moment ea incepe sa decadd. Cam pAna pe la

sfarqitul secolului al XVIII-lea, aceastd rnuzicd trece intr-un plan secund

qi treptat se impune n'nzica elaboratd de spaliul cultural catolic. l...1 Un

autor protestant, precum Wackenroder, descoperd in muziea produsd in

spafiul catolic un nou sentiment al viefii. Pentru romantici, muzica are in

'n' \zIANU, Tudor, Estetica, Fundalia Regele Mihai I, Bucuresti. 1945. p. 185.
tez Deschideri spre lumea nnricii, Editura Eminescu. Bucuresti, 1973,p. 122.
te3 

Romqntisruul .filosoJic gerruan,lasi, Poiirom, 2001, p. 30 3 l.
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situalii formarea, la nivelul corytiinfei, a valorilor (adevdr, fiumos, bine,

dreptate, sfinfenie etc.) sau, dimpotriva, va rdmAne ca un ecou ,,vag" dar

,,stdruitor", personant. Stilul constituie,,cadrul" incongtient,,cosmo-

genetic", care ofera posibilitat ea realizdrii unei opere de artd, a culturii

sau a dezvoltdrii istorice a societhfii. El nu e qi substanla ca atare a

crealiei respective. Ce este aceastd substanld gi care este procesul

,,osmotic" de realizare a ei este o chestiune ce se pierde in adAncurile

necunoscute ale inconqtientului, care trimite la sensuri addnci,

transcendente, ce pot ji tnlocuie doar cu un singur cuvdnt: nrister"leT .

Wackenroder a resimlit la Haydn, Mozart, Beethoven, aspiralia

romantic-transcendentald,; dacd eclectismul clasic ar fi predominat in

crealia celor trei vienezi, Wackenroder, neadaptat la constr6ngerile

dogntaticere8, n-ar fi fost atras spre muzica 1or. Din profunzimea stilului,

muzica a primit accente de exlaz mistic-romantic prin cei trei mari

vienezi; substanla, care luase anterior fonnele specifice barocului

bachian, se redefinea in conlinutul romantic ce-gi cduta formele in plin

clasicism. CautAnd o explicalie pentru aceastb realitate a muzicli de la

inceputul secolului XIX, presupunem cd intre stilurile barocul gi

romanticul sunt legdturi care determind antinomia cu clasicul.

56 urmdrim dupa Lucian Blaga corespondenla ;tiinfei cu artalee.

Vedem cum o teorie naturalistd din secolul XVII, teoria preformafiunii, a

incapsuldrii, a fost o determina[ie a barocului.,,De fapt, teoria apare in

plin baroc, cAnd imaginalia indrdgostitd deforme excesive nu numai cd nu

se opunea unor teorii de atare naturd, ci le favortza cr toatd ardoarea.

intre multe alte aspecte ale barocului trebuie s5 amintim indeosebi

inclinarea spre inflorirea abuzivd a formelor; fotma se debordeazd pe sine

insa;i prin repetilie, se depagegte prin suprapunere de forme. intre clasic

gi baroc, sub acest unghi, este o deosebire ca de la o floare simpld,

crescutd in naturd, la o floare invoalatd de aceeagi specie, crescutd si

cultivatd in gradina. Involtul este o categorie esenliald a pldsmuirilor de

'" Apud DIACONU, Florica -DIACONU, Marin, Diclionar de ternteni.filosofici ai lui

LUCIAN BLAGA. Introducere prin concepf2, Univers enciclopedic, Bucuregti, 2000,

pp.258-261.

'n* A. BOSSERT subliniazd aceasta, dupd cum am ardtat.

'nn Cf. BLAGA, Lucian, Trilogia volorilor. $tiinla si crealie. Gdndh"e magica ;i
religie. Arta;i taloare, Fundalia Regald pentru Literatura gi Arta, Bucuresti, 1946,

paftea I: ;tiinla si creetie. pp. 12-195.
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care Beethoven l-a depagit. Unirea celor trei sttucturi stilistice a rdzbdlttt

dtn matricea stilistica203 in gindirea aare a conceput ,,poemul"...

Romantismul filosofic gi-a format o concepfie idealisti despre

arta gi despre cunoa$tere, potrivit cdreia relevarea adevdrului este

similard cu relevarea absolutului. Obsesia ,,poeziei universale" Qate

sd fie totodatd gi o ,,;tiinji universald" este caracteristicd epocii

romantice. Fiorul poetic a pdtruns in cuprinsul celor 32 Sonate

pentru pian de Beethoven, ,,Noul Testament" al mLrzicii, cum le-a

numit metaforic Hans von Biilow in raport cu Das v'ohltentperierte

Klavier de Bach, vechiul organon al gAndirii tonale. Vom incerca

sd relevdm cd in aceste opere fundamentale pentru gtiinla universald a

muzicii europene modeme, ,,ideea se mi;cd, cu un patos niciodati

istovit, in tact de trei, articulAnd ritmic o universali devenire";

compunerea triadicd a Fugii bachiene, izvoditd din vechi cdntdri, a

trecut in Sonatele pentru pian ale ,,Titanului de la Bonn".
***

Gdndirea muzicald are specificul ei, opereazd filtrarea realitdjii prin

,,caracterul individual gi sensibil al aparenlelor". inspiralia, venitd din

substratul inconqtient, vddegte existen{a arhetipald a categoriilor stilistice

clasicul-rornanticul-barocul; a fiecdreia in pafie, chiar atunci cAnd

primatul unui mod de gAndire qi manifestare intr-o epocd ar putea pune la

incercare starea gi manifestarea vreuneia. Edgar Papu acredrteazl cd

barocul a existat intotdeauna ca tip204, raf romantistttul ,de-a lungul

r03 Lucian Blaga numeste ntatrice stilistica complexul sau ,,constelalia" de factori

ilcongtier4i care determind structura stilistica a crealiilor unei colectivitali sau a unui

individ. relativa din punct de vedere istoric ;i geografic. Factorii de prim ordin care

stau la temelia unui stil sunt: orizontul spa{ial ;i orizontul temporal al subconstientului,

accentul axiologic, atitudinea anabasicf,, catabasicd (sau neutra), ndzuinfa formativa.

,,Prin teoria despre (matca stilistica ) nu avem cdtu;i de pulin preten{ia de a explica

darurile creatoare, ca atare, ale unui individ sau ale unei colectivitati; /....i incercam

doarsd ldmurim cum;icecrestiunepoartdopecetestilisticd (subl.n.). l...lMatca

stilisticd asa cum ne-o inchipuim, poate fi substratul peffnanent pentru toate crea{iile de

o viald intreaga ale unui individ; matca stilisticb poate fi, cel pulin prin factorii

esenliali, asemindtoare pdnd la echivalenld, la mai mulli indivizi, la un popor intreg

sau chiar la o pafie din omenire in aceea;i epocd" ( BLAGA. Lucian, Trilogia cttltut'ii.

Orizottt ;i stil, ed. cit. , pp. 1 67-1 84).
.0t Yezi.PAPU, Edgar, Barocttl, ca tip de existenla, Ed. Minerva, Bucuresti. 1977.
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dobAndirea ,,prefabricatelor". Profesoara Florica Nilulescu2ot, de la care

am preluat aceasti concepfie, acredita cd in creaJia lui Beethoven nu sunt

multe pasaje de gamd care sf, se facd exact cu degetalia conveniionala!...
***

Clasicul-rontanticul sunt antinomice, barocul rimdne configuraiie

stilistica apropiatd romanticului. Cele dou6 structuri inrudite dezvoltd

forma deschisd, liberd, capabila si se desfrgoare la nesfdr;it prin alte 9i

alte adaosuri compatibile, asemenea evoluliei vielii in regnul vegetal,

unde planta tinde sd se dividd mereu, fara limita ;i simetrie. in coniinutul

fonrrei, barocul qi rontantisntul clltiva contrastul rezultat din migcarea

continud gi nedefinitS, ca orice reprezentare sau gAndire de ordin

heraclitic, dar distingem o diferenfd: contrastul baroc este de naturd

dramaticd, pe cAnd contrastul romantic, de naturd liricS. Clasicului ii este

caracteristicd fotma inchis6, prestabilitd configurativ, evolu6nd prin

procesul de cregtere interioard, asemenea regnului animal.

CercetAnd raportul dintre filosofie, literaturd gi muzicd la sfArqitul

secolului al XV[I-lea, Nicolae RAmbu 20e observd cu perlinenfa

contradiclia intre faptul cd ,,m:uzica germand de inalt rafinament este

numitb clasicd, dar romantismul este tocmai opus clasicismului". Se

incearcd o explicalie a neconcordantei, prin presupunerea cd ,,ceea ce se

numeqte astdzi ntuzicd clasica era, de fapt, pentru romantismul timpuriu,

muzicd rontantica". Ideea trebuie argumentatd pentru a se valida, de

?ndatd ce in lucrarea cttatd se vorbegte ;i despre ,,zguduitoarea intAlnire" a

autorilor romantici ,,cu muzica unor compozitori precum Haydn qi

Mozart21} , in unna cdreia s-a stabilit ,,raportul dintre romantism2ll si

muzica clasich". Vom incerca sd clarificdm in ce sens s-a stabilit acest

raport in sfera muzicii din vremea romantismului fiIosofic-poetic genlan

de la sf6rgitul secolului al XVIII-lea gi inceputul celui de-al XIX-lea.

Expunem mai intii o concepfie care infir'mi argumentele noastre

hermeneutice prin care am dat sugestia cd muzica lui Beethoven

implete;te trdsdturi contrarii, venite din gAndirea clasicd in care a

genrrinat calitatea romanticd a trairii (Et"lebnis). Compozitorul qi

tn8 NIIULESCU ACONTZ,Florica (1897-1988), fondatoare a ;colii pianistice modeme

din la;i, elevd a Aspaziei SION-BURADA; sudii la Viena cu Ed. STEUREMANN.
20e in studiul Roruantisntul filosofic gernlan, ed. cit., p. 31.
t'n 

Se inlelege din context ca ace;tia sunt clasici.

'" Este vorba despre raportul dintre romantismul filosoJic. poetic, literar (subl. n.).
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putut scrie asemenea annonii, existd gre;eli glosolane, imitalii nereusite

care au un efect teribil, disonanle .f.arh scop, care rdnesc urechea'

Asemenea greqeli rdnesc rafiunea gi gustul>". Este adusd in disculie

cartea Despre frwnosul ntuzical, de Hanslick, de unde afldm urmdtoarea

constatare a esteticianului: ,,AtAtea crealii mozartiene au fost judecate in

vremea lor ca opere mai pasionale, mai ardente, mai indrdznele dec6t ar fi

putut sb existe. Sensului de senindtate 9i de puri bunitate emanat de

sintfonia lui Haydn, i se contrapuneau violente, pasiuni ;i lupte dramatice

din muzica lui Mozaft"214. La urr secol dup6 Hanslick, Roman Vlad

continud ideea: ,,Cu 20-30 de ani mar tdtzit se fbcea aceeasi distinclie

intre Mozarl gi Beethoven. Locul lui Mozarl ca reprezentant al pasiunii

vii ;i arzdtoarc a fost ocupat de Beethoven, si Mozarl a fost transferat

spre olimpica senindtate a lui Haydn". inlelegem cdMozarl- gi Beethoven

;i-au devansat epoca, gustul auditorilor adaptAndu-se mai tdrziulamuzica

lor, incdt au fost etichetali variabil: mai intdi, ca romantici, apoi, drept

clasici, dupf, cum mediul social s-a acomodat cu noutdfile prezentate de

compozilie. De fapt, nici ideile filosofilor ;i poelilor romantici nu au fost

inJelese gi admise imediat. Cdt privegte criteriile tipologice ale structurilor

clasicul si romanticul, Roman Vlad se referA, neindoielnic, la conJinutul

expresiv al muzicii lui Mozart: ,,Fapt este cd in opera sa existb polii

afectivi ai bucuriei gi ai durerii, luminile ;i umbrele nu se exclud, ci se

gdsesc intr-un raporl dialectic ca la Beethoven. Acesta din urmd nu

accepta niciodata pasivitatea ca o premisd a operei sale. Bucuria nu se

acordd la Beethoven, ci se cucereqte gi cuceritorul llu se bucurl ;i nu

exaltd"2r5. ,,Bucuria cuceritf," de Beethoven nu poate fi decAt o izb1tndd a

avAntului romantic!... Sa fie ,,clasic6" aceastd bucurie numai pentru ca

vrea sb cuprindd intreaga omenire in aspiralia spre lumind, in loc sd se

restrAngi spre intimrtatea eulni romantic?...Vom arirta cd romantismul a

dorit nemdrginirea: in spaliu, in timp, in intensitatea sentimentului. De

altfel, Sonatele pentru pian abtnda in tnomente cAnd intimitatea muzicii

beethoveniene este desavdrqita. Ciclurile de Bagatelle, izvordte din

retragerea inlduntrul fiinlei, sunt mai toate pe deplin romantice.

Rememordrile muzicale la care am apelat ne amintesc indemnul lui

Lucian Blaga: ,,inainte de orice, filosofia trebuie si inceteze de a gAndi

ttt Ibidem,pp. 135 -137.
2't Ultimele doud citate sunt luate tot din eseul menlionat, pp. 137-138.
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din memorie versurile lui Schiller ;i aforismele lui Goethe. ,,In casa

familiei Breuning se adunau pictori, poeli, muzicanti, profesori de la

Universitate. Acolo se preluia mult cultura gennan6, se frceau lecturi din

cei mai buni poeli, inflorea sentimentalismul, cultul <inimii>, cultul

<lacrimilor>. Idealul prieteniei curate, adAnci, cdruia Beethoven i-a fost

devotat toatd viala cu inflAcirare, s-a dezvoltat acolo, in ambianta creatd,

de relafiile tAndrului Beethoven cu cercul familiei Breuning"220.

Tot in anii tinerelii s-a trezit la Beethoven qi interesul pentru

literatura englezd. Dramaturgia lui Shakespeare a exercitat asupra lui o

mare inflentd. Cunostea perfect dramele ,,marelui Will", gi-a insu;it

cugetdrile lui adAnci, plAnuia sd compund mnzicd pentru Macbeth. Se gtie

cd a parcurs opera romancierilor englezi ai secolului XVIII.
La Viena a continuat si citeascd, lecturile au fost salvatoare in

timpul indelungat de restrigte. Dup[ cum reiese din mdrturiile rdmase de

la cei ce l-au cunoscut qi din caietele de conversalii, retragerea dintre

oameni, provocatd timpuriu de cumplita sa suferinld, i-a dat rd.gazul

parcurgerii multor scrieri literare ;i filosofice asupra cdrora reflecta

indelung ;i le asimila. Homer, Plutarch ;i Goethe l-au insolit mereu.

,,Pentru a se destinde dupd o munci obositoare, studia istoria

universald ;i citea din autorii care aveau afinitali cu spiritul sdu. Printre

poejii germani, Goethe a fost si a rdmas cel preferat. in celelalte arte gi

gtiin{e avea, fard a face caz de aceasta, cunogtinfe mai mult dec6t de

suprafala; vorbea cu pldcere mai ales de politica, in cercul sdu intim, cu

judeca{i atAt de luminoase, cu o concepfie atAt de exactd si idei atAt de

clare, pe care n-ai fi putut crede sd le poatd avea acest prozelit diplomatic

traind numai in arta sa, gi pentru arta sa. Punea mai presus de orice

cinstea, moralitatea riguroasd, delicatetea morala, sentimentele pioase si

religia pur6; aceste virtufi care domneau in el le pretindea gi celorla11i.

<Ein Mann, ein Woft!>22r era maxima lui, ;i nimic nu-l putea irita mai

mult decAt o ftgaduiala neimplinitd"22z.

***

ttn ALSVANG, A., Beethoven, traducere din limba rusd de L. Rusu gi P. Donici,

Editura muzicali a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1961, p. 30.
tt' 

,,IJn barbat, un cuvint!".
ttt Din Errinnerungen, (Antintir"i). publicate de Ignaz von SEYFRIED in: Caecilia

(1828, p. 218);reprodus din volumul Beetltovenvazut de cotten'tporani, ed. cit., p.41.
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A.[i bentol ntajor! 224 Nu?... Este mdrel gi inalp sufletul. CAnd nu-l

inlelegeam, il ghicearn totugi. Klopstock doregte mereu sd moard. Aceasta

vine gi aga prea devreme!... Dar Goethe trdiegte, iar noi toli ffaim cu el.

De aceea poate fi pus atdt de ugor pe muzicd. Dupa nici un poet nu se

poate scrie muzi cd atdt de bine"225.

LaTepliz, Goethe a rdmas uimit de talentul lui Beethoven226, dar nu

s-a apropiat sufleteste de el, aga cum reiese din scrisorile cdtre sofia sa ;i
cdtre Zelter: ,,Nu am vdzut niciodatd un artist mai concentrat, mai

energic. rnai sensibil. . . "; ,,Am facut cunogtinli cu Beethoven I . . .l .

Talentul lui m-a uimit, dar din nefericire este o fiinla neimblAnzitd carc,

fbra indoiala, nu gregeqte gasind lumea detestabila, dar care n-o face s6

devind mai plScutd nici pentru el nici pentru ceilalli. De altfel, este

scuzabil gi ar trebui sd-l compatimim cdci e pe cale sd surzeascf,, ceea ce

este nrai pulin ddundtor sub aspect social decdt mvzical". Goethe gi-a dat

seama, a;adar, de valoarea m:uzicianului despre care se vorbea in cele mai

inalte cercuri, recomandat lui cu multd cdldurd de Bettine Brentano. in
12 aprilie 1812, Beethoven ii scrie celui pe care-l admira de atlfta vreme:

,,...vreau s[ vd mullumesc pentru timpul indelungat de cAnd vd cunosc -
(deoarece vd cunosc inca din copilaria mea) - gi cAt de pujin inseamnd

aceasta pentru cdt de mult in schimb! Bettine Brentano m-a asigurat cd

Dv. m-a!i primi cu bundvoin!6, chiar cu prietenie. Cum ag putea sd mi
gAndesc la o astfel de prietenie, eu care abia mb simt in stare sd md

apropii de Dv., irnpins de mhrelele Dv. creatii?...Ve!i avea in curAnd din

Lerpzig, prin Breitkoph qi Hdrlel, n'ruzicala Egmont; admirabilul Egmut

rra 
Beethoven facea aluzte la teoria ethosului tonalita1ilor; considera cd re bentol major

si rti bernol major sunt md:rete. do major, barbateasca. si bernol minor. ,,tonalitatea

neagri" (apud Matila C. Ghyka. Filo.soJia si ntistic'a rtuntcit'ului. Univers enciclopedic,

Bucuresti. 1998, p. 237). in conceptie clasica. ethos-uI era proprietatea muzicii de a

influenja spiritul ulrall, de a modela caracterele: r s-a dat o deosebita aten{ie in Grecia

anticd, atdt in plan filosofic cAt gi in pedagogie.Bazd a esteticii pitagoreice si platonice,

s-a perpetuat pdnd la Beethoven prin teoriile lui Tarlini ;i ale lui Rameau privind

ethosul celor doud moduri ale muzicii tonale (majorul si rlinorul). Tonalitalilor li se

atribuie un caracter variabil de la una la alta. irnplicit o anumita ,,culoare". idee ce este

,,aprig cclmbdtutd" de estetica modemd a muzicii, de indata ce se ajunge la concluzia cd

toate tonalitalile dintr-un mod au aceeagi structw'a (apud Gheorghe FIRCA. Diclionar

de tenneni mu:icali, Ed. $tiin1ific[;i Enciclopedicd. Bucuresti. 1984. pp. 168-169).
ttt lbident. pp. 124-125.
22u Yezi volumul Beethot,en t,azut de conlemporani. ed. cit., p. 71.
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epoci romantice; versurile lui, revhrsate prin numeroasele volume ce au

proliferat, detennindnd gustul pentru trecutul indepartat qi necunoscut al

popoarelor, ,,preocupaseri toatd Europa occidentala: pAnd qi pe Voltaire,

pe Goethe, cAnd pusese pe Werlher sd citeasca din Ossian inainte de a se

sinucide, apoi pe Holderlin"z2e. Fatd de expansiunea editoriala care s-a

produs, putem presupune ca gi Beethoven, care se interesa de tot ce era

important in scrisul vremii sale, a citit poemele apocrife, sau a aflat

fragmente in scrierile literalilor pe care ii admira.

,,Pontiful de la Weimar" rdmAne drept cea mai inalta figurd a

literaturii gennane, drept cel mai celebru poet-filosof al timpului

modem230. in vasta sa operd, intrunegte clasicismul gi romantismul,

incearcd sinteza spirituald dintre apus gi orient. ,,Goethe, asupra cdruia

poezia englezd a avut o <covirgitoare impresie>, cum reiese din

convorbirile cu Eckermann, gi i-a dat curajul sa fie el insugi, sd creeze

lumi noi numai din <necesitalea cea mai intimd>, fbra reguli si modele, a

dat ideea libertulii absolute a creatorului de geniu (subl. noastrd). Poezia

englezd i-a transmis <acea boald a durerii cosmice> care se va manifesta

in opera S&" 
231, mai intAi in romanul autobiograftc Suferinlele tdnarului

Werther, unde zbuciumul eroului ia dimensiuni hiperbolice, cAnd el

hot[r[gte sd se sinucidd drn cauza convenJiilor sociale care-i zdrobeau

iubirea. Gundolf antd232 cd ,,Goethe a tratat pentru prima oard in

Germania, de o manierd simbolicd, intr-un roman (Werther"), fiinfa gi

suferinlele urrur Eu sentnif cativ: actiune interioard gi exterioard, subiect si

individualitate, caracter qi conflict, nu numai ca Rousseau gi Sterne,

fondatorii romanului de suflet, ci raliind mai mult sau mai pulin arbitrar,

dar unindu -le, a acliona qi a sufbri. Acestea sunt pentru prirna oard in

literatura romanesch reactiile unei fiinte si aceastd fiinta este simbolul

tt" DIACONU,Ion. firtuttil l/rancei, vol I. ed. citatit, p.2i .

tto 
Johann Wolfgang von GOETHE se aseamdnA cu genirle Rena;terii, prin intinderea

si varietatea cunostin{elor sale, prin darurile sale de poet, de romancier. de critic, de

savant in domeniile pozitiviste. Personalitate romantica direclionata in mai multe

dornenii. se manifestd si ca om de gtiinla, ocupAndu-se de optica. de ,,metamorfoza

plantelor", de anatomie qi osteologie. in 1784, descoperf, osul intennaxilar la om,

devenind astfel un precursor al lui Daru,in (apud MEYERS LEXICON, fiinfter Band,

Bibliographisches Institut. Leipzig, 1926, pp. 435147).
tt' STRICH ,Fritz, Deutsche Klassik md Rontantili..., p. 391.
t" Cf. GLTNDOLF. Friedrich, Goethe, trad. in francezd de Jean Chuzeville, Ed.

Benrard Grasset, Paris,II, pp. 134 135 (Vol.I 1932; Vol.II-193'1;Vol.III-1935).
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fost intermediul manifestarilor sale juvenile; i-a dedicat un ciclu de

varialiuni, cdteva piese de caracter, trei sonate prin care a incercat sd

intreaci spritul vremii, incAt nu-i lipsea deprinderea scriiturii pianistice.

in liedurile compuse dupd 1800 pe versuri de Goethe, melodia

vocal[ evolueazd odatd cu metafora poeticd, oglindind imagini din ce in

ce mai subtile; dar in primul ciclu, tema iubirii gi a nafurii reinsuflejite

primdvara (Mailied, Ex. 2), sau cAntecul de lume (Marntotte) qi-au gdsit

expresia in melodii simple, fmmoase, aidoma celor ce frceau bucuria

petrecerilor populare gi a reuniunilor de familie.

Exemplul 2

Observdm ca parlilia pianului nu se hmiteazd la

prezintd o introducere expozitivd a motivului ;i
pot auzi efecte onomatopeice. Apare interesantd

simpla acompaniere, ci

mici interludii unde se

experimentarea trecerii
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Exemplul 3

In 1810, pe cAnd a scris acest lied, Beethoven compunea muzica la

Egmont; gAndul de a concepe muzica laFaust il stdpdnea inca din 1808.

,,Chiar in acel an apbruse Cartea intai din Faust. Numai Bettine i-o luase

inainte cu acest plan. inca de la jumdtatea lui ianuarie 1808, ea este

cufundatd in crearea lui Faust. Scrie rugdciunea dureroasd a Margaretei

cdtre Fecioard. Beethoven ciuta pe cineva care sd poati adapta Faust

pentru teatru (Cottasclte Morgen Blatt, octombrie 1808). Nu gdseqte pe

nimeni. in 1822, cdnd Rochhtz, care nu gtia de acest vechi proiect, ?i

trimise lui Beethoven, din partea editorului Hdrlel, propunerea de a scrie

muzicala Faust, Beethoven strig6: ,(A!)) si ridica bratele: <Ar fi o muncd

de fbcut! S-ar putea scoate ceva de aici...)). $i cade pe gAnduri. Dar la

de Vir-eil Tempeanu; Istoria Literaturii gernlane, Ed. ,,Universul" S.A., Bucuresti,

1943, p. 130).
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manifestat o profundd cunoagtere filosoficd. Ca umare a meditaliilor

asupra operei fundamentale a lui Kant, Schiller, asemenea lui Beethoven

;i cam odatd cu el, igi revizuise fundamental ideile2as. Asfel se explici
faptul cd Beethoven, deplin con;tient, dupd zeci de ani in care a citit gi a

meditat asupra tuturor ideilor epocii, a ales pentru cea mai mdrea!6 dintre

simfoniile sale tocmai Oda bucuriei de Schiller; dar el ,,a creat-o din nou,

reludnd-o din temelii. Este important sd desprindem liniile mari, planul

nou, diviziunile, direcliile construcliei pe care gi-a insu;it-o, pe care a

insemnat-o pentru totdeauna cu personalitatea sa de poet gi de rnuzician

cugetltor"2'u, ceea ce s-a petrecut cu tot ce i-a parvenit pe cale logica.

intre autorii care l-au influenlat profund pe Beethoven, prin

strucfura lui mentala ;i datorita ?nclinarii vadite pentru desfbqurarea

teatrald, Willam Shakespeare, cel mai mare dramaturg qi poet al

Renagterii engleze, poate fi pus aldturi de Goethe.

Cu toatd apetenla pentru literaturd, ,,lecturile" de seam6 ale lui
Beethoven s-au produs in sfera artei sunetelor. Karl Czerny, renumitul

sdu elev, a descris sugestiv modul cum citea partiturile247: ,,Era un lucru

care te minuna sd vezi repeziciunea cu care parcurgea cu o singuri privire

compoziliile chiar in manuscris, sau in partituri mari, gi c6t de bine le

cdnta. Sub acest raport, nimeni nu-l putea egala. Felul lui de a le
interpreta era totdeauna clar, insd dur gi hotardt. Pentru executia operelor

marilor maegtri merita aceleagi laude, cdnta admirabil oratorii de Haendel

gi opere de Gluck, oblin6nd astfel cele rnai mari succese, de asemenea,

Fugile de Sebastian Bach". A nutrit o mare admiralie pentru Georg

Friedrich Haendel, despre care spunea cd este ,,maestrul inegalabil dintre

toli rnaeqtrii. Ducefi-v[ gi invalafi de la el curn se realizeazd efecte at6t de

mari cu atAt de putine mijloace". A cunoscut pe Haendel inci de la Borur,

profesorul sdu Neefe, fiind un infldcdrat admirator al rnarelui ascendent.

ttt,,schiller se invoise in marlie 1791,la staruinlele lui Koerner, sa citeasca Critica

rayiurtii qi a fost atdt de impresionat incdt a citit-o de trei ori in anii 1192-l'794, cerdnd

sfatul unor oameni ca Fischenich, cunoscdtor al filosofiei kantiene. Ca urmare a acestor

meditalii. el a avut un proces de congtiinla ;i ;i-a modificat concepliile estetice in

operele care au urmat" (ROLLAND, Romain, BEETHOVEN. Marile epoci creatoare,

Catedrala intrerupta - I - Simfunia a IX-a, ed. cit.. p. 68).
2'6 lbidem.p.88.
tt'Vezi relatarile despre Jahresbericht der Gesellschaft der Musiffi'eunde (Dqrea de

seanru a Asocialiei prietenilor ntuzicii), Viena. 1870, in volumul BEETHOI'EN vazut

de contemporani, ed. cit., p. 22.
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calatorie in Elvelia, in care dezvolt[ ideea cd arlia se bazeazd pe

cunoagtere iar gtiinla arlei este istoria ei. August-Wilhelm Schlegel

inifiator al revistei Athenaeunt"t, 7 linut conferinle de mare rdsunet la

Berlin qi la Viena, adevdrate manifeste ale noii orientdri estetice; fratele

sdu, Friedrich Schle geltt', considerat spiritus rector al intregii generalii,

s-a orientat la inceput spre antichitatea greco-romand, voind sd devind un

,,Winkelmann al poeziei eline", adica sd realizeze filologic ceea ce fbcuse

marele arheolog-estetician pentru afta veche a Greciei. in prima sa

perioadd, scrie cAteva studii unde criticd poezia modemd, rece ;i
artificiald, in comparatie cu aceea clasicd, apoi trece la antipod,

imprietenindu-se cu tinerii poeti Holderlin, Novalis, Tieck.

Au fost impedimente in reconstirea filosofiei sale, pentru cd a

publicat lucrhri fiagmentate din care se desprind idei tipic romantice'. atlra

se situeazd deasupra celorlalte forme de manifestare a spiritului uman;

metafizicut qi metaforicul sunt incercdri specifice de a intra in modalitatea

absolutului; filosofia nu este a unei personalitdti anume, ea transcende

congtiin{a individului, rdmdne un ideal; individul este persoatta ;i ptin

personalitatea sa, el se revarsb dincolo de sine, in umanitate; iubirea qi

cugetul (das Gemiit) trebuie luate drept concepte de bazd, Ideile estetice

ale lui Friedrich Schlegel despre creatie s-au inchegat sub influenla lui

Hemsterhuis253: actul creator este obscur, arlistul pare a fi el insu;i in

posesia unor fo4e misterioase care se exprimd prin el; arlistul trebuie sd

fie metafizician gi spirit religios, el este mijlocitorul intre spiritul divin ;i
cel uman, afia sustine conqtiinfa religioasa durabila gi profundd; geniul

este adevdratul intemeietor al religiei. ,,Facultatea omului pentru

Gottheifsa este fantezia, dar aceasta !ine, fireqte, de libertatea spiritului.

Noua religie este gi una a libertatii". obiectul ei uu mai este Dunutezeu, ci

Durnnezeirea. Teoretician al Idealismului ironic, Friedrich Schlegel a

t'' Editata la Berlin in anul lJ9l, a fost tribuna ideilor ;cohi romantice getmane.
:52 in tinerele, discipol al lui Schiller, Herder, Winckelmann, apoi aflat sub sub

inrdurirea ideilor lui Fichte ;i ale lui Hardenberg; a trait intre anii 1772-1834.
t" Cf. RAMBU, Nicolae, Romantisnutl filosofic gen11an, ed. cit.. pp. 53 58.
r51Am mai arf,tat ca Friedrich Schlegel face distinclia intre Gott (Dunltezeu) qi Gotlteit

(Dunmezeirea, sau Dit:initatea), principii prin care gcoala romanticd getmani

inlocuie;te der Weltseele, conceput de Schelling.
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structurd sufleteasci cu marele sdu contemporan Ludwig van Beethoven,

trdsaturi care nu s-au putut, insd, maturiza in fiinta poetului, ci numai la

compozitor: robustefea psihicd le-a fost diferita. Cu toate acestea, in

Intnuri, in Ode, in Elegii, afldrn la Holderlin acelasi ideal de libertate gi

comuniune spirituala cu intreaga umanitate, aceeagi inclinare spre muzicd

gi filozofie ca in versurile de Schiller care l-au inspirat pe Beethoven.

,,Holderlin este un fel de clasic ;i romantic precum Beethoven si Schuberl

in arta sunetelor. Intuilia poeticd a acestor muzicieni se intAlne;te in

registrul fiumosului arlistic cu intuilia lui Holderlin. Cu deosebirea,

poate, cd atdt Beethoven cdt ;i Schubert au contemplat mai stdruitor

evenimentele petrecute ulterior in sfera teoriei literare, zbbovind in jurul

unor considerente expuse in scrierile celor care au fundat revista

Atltenaeurn, inarntdnd in pas cu vremea. Astdzi, cdnd gtim prea bine cd

romantisntul nu a constituit o epocd (subl. noastrd), delimitabild, ca atare

in istoria muzicii, suntem din ce in ce mai indemnali sa stabilim paralele

intre arta unor creatori deosebili, de profesii diferite qi totodatd

pelsonalitdti creatoare 1...1. TrecAnd repetat in revistd marea cantitate a

partiturilor de referintd, tot ascultdnd in interpretari de prirna irnportanfA

gi in chip comparativ sonatele, simfoniile, liedurile gi multe altele

semnate de Beethoven gi de Schubert, pdlrunzAnd in addncurile creafiilor

coral-orchestrale, sesizim tot mai mult natura rnigc[rii de idei la care

parlicipa suveran in felul lor atAt Beethoven cAt gi Schuberl dar, in acela;i

timp, si un anume fond poetic de substanlialitate filosoficd, pus in vibralie

de Holderlincc2ss. Fascinantul Holderlin, prieten cu Schiller, cu Sirelling,

cu Hegel, avea lecturi variate, adastdnd cu pasiune la operele lui Platon,

la poezia sentimentala a lui Klopstock, la epica ,,legendard" noLdici a

falsului Ossian, de fapt, la creatia scolianului Macpherson. L-au

impresior-rat scrierile filosofice privind dimensiunea religioasd a fiin{ei,

subiectele dezvoltate de Franz Hemsterhuisrse si de Friedrich Schlegel260,

2t'BERGER, Wilhelm Georg, Estetica sonatei roruantice, Editura Muzicala. Bucure;ti,

1983, p. 62.
r5' Filosof olandez (1721-1'790). contemporan cu Kant. precursor al romanticilor

gennani; platonician, a conceput, in lin-rba francezd,, Dialogtu'i 9i Sc'r'isori: Sophrl, ou

tle la philosophie (1778): Ar"istde, ou de la diyittiti (1779); Alexis, ou I'age d'or (1779).
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pe cineva in afard de ea?". Acesta este Sufletul lumii, spiritul spre care

nazuiau romanticii, iar la cunoasterea sa, posibild prin sentimentul

identificdrii cu Divinitatea, se poate ajunge trdind emolia estetica, intrucdt

in naturd numai Fumosul arald fala lui Dumnezeu. Aflam aici analogia

intre Holderlin gi Beethoven, privind indoiala metafizica.

$coala romanticd germand avea nevoie de un poet, intruc6t fralii

Schlegel nu probau aceastd calitate si crezurd cd o gdsesc in cel mai inalt

grad la Johann Ludwig Tieck265. Fonlalia lui se implinise intr-utr mediu

ralionalist, ceea ce l-a lbcut sd pdstreze in spirit o colxponentd scepticd,

transfonnatd repede in ironie, sub impresia ideilor lui Schlegel. ,,Ironia

este o for!6 ce permite poetului sd domine materia pe care o trateaza;

poetul nu trebuie sd se ddruiascd in totalitate subiectului sdu, ci sa se lina
mai sus", scrie el in Convorbirile sale, imaginate dupd modelul stilului lui

Goethe. Ironia a fost indllatd de romantici la treapta unei doctrine literare,

cdreia poezia lui Tieck ii este apiicalia cea mai completd. Nimenea, mai

mult dec6t el, nu s-a avdntat in miraculos. Subiectele cele mai

neverosimile nu-l sperie, dar nu le p[trunde cu toatd for]a sufleteascd,

pentru a spune astfel cd rdmdne in afard, ca ;i cum s-ar teme sh se

angajeze in actul creaJiei. in poezia sa, apare intreaga naturd, mai ales in

drame, incepAnd de la pdsdri, izvoare;i flori, cdrora intotdeauna poetul le

pregategte o ,,voce", pAna la albasfuil ceruIui, simbol romantic adus de el

pentru prima datd, dar metaforele par naive fala de forla sugestivi a

dramei faustice, creatd de Goethe.

Pe cdnd Beethoven face parle din primul val de er:rergii puse in

miscare odatd cu aparilia piesei dramatice Sturnt tnd Drang (1116) de

Friedrich Maximilian Klinger, Tieck este intre ultimii ce-l reprezintd; el

perpetua mesajul estetic al altui romantic invederat, Wilhelm Henri

Wachenroder. Acesta declarase limita cuvintelor in exprimarea infinitului

;i a absolutului, a dorurilor nepotolite, ;i a ldsat scrieri in diferite genuri,

ru5 Poet, romancier si dramaturg, eievul lui Rambach, J.L. Tieck rdmAne ca autor al

unor nuvele (Almazor, 1790: meiancolia igi gasegte alinarea in naturd), al romanelor

Abdallalt (1192: un paricid urmat de remusciri), William Lovell (1195-l'796, unde

exprimd pesirttismul pasiv al romanticilor, ,,rrollAntul suferinlelor si erorilor sale",

cunr l-a numit. Lovell fiind un Werther,,in prozd"), Peregrinarile lui Franz Stenfiald

(Franz Sternbalds Wanderungen, 7798, Berlin). al piesei de teatru Carol de Berrteck

(1793. drama fatalista, dupa modelul dat de Schiller, in Logodnicct din Messirn).
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cA procesul creator al lumii rdmAne absolut liber, nu numai de orice

detenninare obiectivl, dar qi de orice determinare subiectivb, asemenea

procesului sufletesc al visului. Lumea era pentru el un vis al Eului

creator, un vis a c6rui realitate std numai in faptul cd este visat. ,,Lumea

devine vis, visul devine 1ume"271. Visul este un proces incon;tient, ca si

forma de activitate a Eului, constituitd de imaginalia productivd.

Simbolurile cele mai potrivite acestei concep{ii i se pdreau cele din

mitologia popoarelor nordice, dupd cum v[deqte romanul sd:u Heinrich

von Ofterdingen, replica \a Wilhehn Meister de Goethe, unde Novalis

resusciteazd, Nibelungenlied. in interpretarea Sa, asemndtoare cu a mai

tuturor literalilor romantici, astfel de subiecte se motiveazd intrucdt ,,un

basm este ca o imagine de vis, ftra legdturd. Un ansamblu de lucruri 9i

intimplari miraculoase, de pilda, o fantezie muzicala, fugile atmonice ale

unei harpe eoliene, Natura insagi./../ Lumea basmului este absolut opusd

lurnii adevdrului" 2T2 . Cat privegte actul crealiei, Novalis dezvlluie

procedeul de a ,,romantiza"obiectele transpuse poetic, afimrdnd: ,,Lumea

trebuie romantizatd... intrucit dau lucrului comun un sens inalt'

Obignuitului o infbfi;are misterioas6, Cunoscutului demnitatea

Necunoscutului, Finitului aparenla Infinitului, eu le romantizee" (subl.

noastr6!). Se creazd precedentul ,,romantizdth" oricdrui fapt de crealie

spirituald, ceea ce va duce in epoci la ,,qlefuirea" Si ,,indreptarea"

culegerilor de poezie profan6, cuprinse sub numele ,,Folklore", cdnd

romanticii descoperd comoara de neprefuit a popoarelor. Novalis este

considerat un ,,profet al Romantismului". Mitul nopfii, mitul regelui,

mitul Europei, sunt simbolurile vehiculate de lirica sa.

aceste opere fiindca traie;te o noud revelalie. Un proces asemindtor se petrece ;i din

perspectiva cititorului. Pentru ambii limba are un caracter magic. Expresia enigmatic[

din opera lui Novalis se substituie gestului magic. Nici o intetpretare nu poate dezlega

in totahtate misterul pe care cuvintele mai mult il inr,dluie decAt il dezr'61uie."

(RAMBU, Nicolae, Rontantisntul .filoso'fic gerruan, ed. cit., p. 106).

:?r Dupa ce parcursese complet cercul existentei terestre, eroul lui Novalis, avdnd

adunate in sine imaginile tuturor lucrurilor, se repliaza asupra sa insdsi, pentru ,,a se

intoarce in sufletul sdu, ca si cum s-ar iutoarce in propria lui patrie"-
27r Apud BOSSERT. A., Histoh'e de lo Litteratw'e Allennnde, Hachette. Paris. 1926.

pp. 605 610; Cf. NEGULESCU, P.P., op. cit.,lI (Idealisntul german post-kantian),

Irrprimeria Na{ionala, Bucuregti, 1942, pp. 320-326, de unde sunt extrase citatele.
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Exemplul 4

rfn n rse

Redarea interpretativd trebuie sd se apropie de obiectivare, se cere un alt

tu;eu pianistic. Sentimentul se involbtreazd in al doilea cuplet, accentul

ugor dramatic prevestegte ca idila intdlneqte o piedicd, insd prezentul se

estompeazi ;i portretul Elisei se afundd din nou intre amintirile

tinereJii... Sperdm cd cei ce au cdntat lapian acestdpiesa din copilbrie;i

pAnd la maturitate vor gdsi oarecare adevdr in analogiile noastre de tipul

hermeneuticii lui Hermann Kretzschmar ! ...

in nota muzicologiei analitice, mentiondm cd ordinea cronologicd a

crealiilor poate suscita aprofunddri: Fiir Elise poartd numdrul 173; a fost

compusd in 1810, dar primele schile ne indicd anul 1808, in aceea;i

vreme cu Fantezia in sol ntinor, Op. 77, cu Sonatina in sol major, Op 79,

cu Sonata pentru pi.an ,,Das Lebev,ohl-Les Adieux", cAnd omul

Beetiroven, copleqit de suferinlele viefii, ?si gdsea refugiul in metafizica

muzicii. Avem reprezentarea cd Filr Elise este un ,,secret", este o cheie a

pofiilei pe unde se pdtrunde dincolo de clasicismul lui Beethoven. Fiir
Elise aduce ?n muzicd simbolurile ,,lumea ca bal" gi ,,dubla infblisare a

Eroului", dezvoltate dupd aceea in plind lumind romanticd de Franz

Schuberl ;i, mai cu seamd, de Robert Schumann al cdrui univers pianistic

nu a fost incd suficient explorat273.

273 Subiectul in extenso, in studiul Rolsert Sclrumann, plasmuirea dublei infali;ari, de

Paula Diaconu B5lan, loc. cit., pp. 81-134, de unde reiese concluzia enuntatd.
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Talentul de improvizator al lui Beethoven s-a manifestat din

copildrie, cdnd cdnta cu u;urinla dupa note, dar cel mai mult ii plhcea sd

improvizeze, mai cu seamd la vioard. La 13 ani, incepea sd se facd tot mai

cunoscut in Bonn, improvizaliile lui pline de imaginalie captivau mul1i

audienfi. CAnta de doi ani la orga capelei princiare, inlocuind uneori pe

profesorul sau Christian Gottlieb Neefe, apoi fu angajat oficial ca ajutor

de organist. in adolescenla sa, talentul de pianist qi u;urinJa improvizarii

l-au ajutat sd intre in mediul familiilor din Bonn care cultivau literatura 9i

nTtJztca, ceea ce a dat un alt curs fonldrii tindrului Beethoven.
***

Spre sfarqitul secolului al XV[I-lea qi la inceputul secolului XIX,

preferinla pentru pian, instrumentul care centra viai:a m:uzicall a oraqelor

din spaJiul germanic, se explicd gi datorita faptului cf, un singur interpret

inlocuia funcliile ansamblului cameral, ceea ce facilita practica muzicald

din mediul burghez. Pianistul putea spune despre muzica sa ,,so

romuntisiere ich es", dupd expresia lui Novalis, intrucdt el improviza pe

claviaturd tot ceea ce ii dicta imaginalia, eliberat de ptezen\a

interpretativd a partenerilor din vechile formalii camerale. Haydn 9i

Mozart, alli compo zitori ai epocii, au creat gustul pentru compoziliile de

micd intindere, facile in conlinut dar accesibile oricui dispunea de un

klavier. Partiturile pentru patru mAini, rdmase de la Haydn, de la Mozatt,

ori de la alli autori vtenezi, arald ce mult a fost preluit pianul in ,,capitala

muzicii". Din puzderia de compozilii cu existenli efemerd, astdzi uitate in

cea mai mare parte, fie piese originale, fie transcriplii ale diferitelor

crealii simfonice si camerale, patrimoniul pianistic a pdstrat doar uuele

piese de divertisment, nlenuete, lcindler-uri, valsut"i, rondo-trtt, compuse

de Haydn gi de Mozart; insd muzicianul din Bonn stabilit la Viena a fbcut

prinrul pas spre piesa de caracter2TT cLt Filr Elise, o creatie originala'

Beethoven s-a inspirat ca gi predecesorii sai din reperloriul instrumental

ce se auzea la petrecerile oamenilor simpli, numai cd a {bcut din acest mic

Rondo in gen popular o veritabilb compozilie romantica in maniera sa

improvizatoricd.

277 
,,PiesA instrumentala scurtd (de obicei pentru pian). al carei titlu conline o sugestie

poetica sau de atmosfera./.../ Este specificS pentru pianistica romanticd"

(ZOTTOVICEANU, Elena. in: Diclionar de termeni muzicali sub redac{ia Z. Yancea

-Gh. Firca, ed. cit., p. 82) Genul a fost cultivat creator de generalia Qare a unnat lui

Beethoven: R. Schumann, Fr. Liszt, J. Brahms (precizarea noastrA).
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tdrziu, constituit din qapte piese mari), de Allernanda (o singurd

miniatura) , de Poloneza (de asemenea, o singuri miniaturd).

Beethoven creazd, noi tipare, amplifica treptat confinutul, dd

secfiunilor mediene o nuantd confesivd, astfel pun0nd fala in fald doud

lumi: formele clasice, ,,Rondo-ul ca reducfie a Suitei, ca domeniu al

acliunii ;i contrastulultc2Te, qi formele romantice, unde ,dominanta

fantastica" va refomula elementele compoziyiei. ,,<Stilul fantastic> se

afirmd in arta muzicald europeand ca legiferare esteticd a improvizaliei gi

capriciului, prin contrast cu arta colectivd, riguros construitb, a corurilor

polifoniei, din care igi selecteazd procedeele. incd de la Bach, genurile

<fantasticului> incep sa-gi circumscrie fiecare valenlele expresive,

preludiul dezvoltAndu-se ca elan unitar, nediferenfiat, prefigurdnd

<tonalitatea emolional6>>,,fantezia, ca o dramatrzare pateticb a discursului

prin speciile declamatorii qi cromatiee, toccata, ca manifestare a brar,urii

culmindnd intr-o migcare continud de stil fugat"280. Stilul fugat perzistd

episodic in compozilia beethoveniand; in vremea lui Beethoven, ,,opozitia
<fantasticului> I ...1 se deplaseazd spre nuanlele mai generale ale

contrastului dintre <formd strictd> gi <formd liberd>, fluctuantd dar

sugestivd in modul de a comunica afecte, schimb[ri de dispozilie.

Imaginea se singularizeazd,, tinde a se adecva la o <dominantd

emofional6>> asemenea lied-ului. <Fantasticul> prolifereazd, atAt in forme

in care zbuciumul pasional pretinde o succesiune de episoade libere, cAt

qi in genuri specializate, miniaturale, predominant lirice, de felul

B a gat el I elo r lui B eethot,en"28 
I 

.

A fost necesard o perioadd pregdtitoare pAnd la cilurile de Bagatelle,

cercetate de noi in mod special. in 1784, editorul Bossler a publicat

Rondo in do ntajor (frrd numlr de opus; necatalogat de Breitcopf &
Hiirlel) qi Rondo in la nmjor,Op. 164 (Breitcopf & Hdr1el, XVIII-l4).
Au urnrat 7 Menuete Op. 162 (anul 1195), Prelndiul in /a ntinor", Op.l 66,

ttn Alexandru LEAHU, Maestrii claviaturi. Eseu asupra literatw"ii pianistice, F,d.

muzicald, Bucuresti, 1976,p.35 .,Xlimesis-u1 instrumental se naste dintr-un rdsunet al

exteriorului; ecourile realitalii sunt surprinse in cadrul de acliune coregrafic, stilizat cu

mdiestrie de arla instrumentald, iar ritmurile ;i factura alcituiesc un ciclu varialional, o

<suitA> pe a cdrei tramd instrumentistul se intrece in a configura, asemenea

<gobelinurilon, motive atrdgbtoare, diverse, uneori chiar <lipatoare>> I ...1.".
t8n il:idem, p. 124.
tt t Ibident. pp. 124-125.
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(1798), un Lied de Winter qi o Arie de Salieri (1199), un alt Lied de

Sussmayer (1199).

Tot in 1800, a dat o piesd de anvergurd mult mai redusd,

Allemands in la major. Desprins de inlanluirea cu parlile tradilionale ale

Suitei preclasice, acest ,,cAntecel" devine un ,,Moment muzical", analog

celor schubertiene. in secliunea median6, melodia u$or nostalgicd,

presupus vtefiezd, dd o tentd romanticd expresiei. Astfel se face trecerea

de la Divertismentul dansant la Miniatura clasicd pentru pian. Lipsita de

dificultali instrumentale, Allemanda in la maior se adresa mai cu seatnd

muzicienilor amatori sau elevilor incep[tori ai lui Beethoven, insd

profesorul acesta efa in primul r6nd un mare pianist ;i arta sa

interpretativa da alt curs Piesei pentru pian.

6 Contradansuri (ftrd numdr de opus), apdrute in 1796 si transpuse

la pian in 1801, au fost extrase de Beethoven din cunoscutele

Contradansuri pentru orchestra. Ctrcula mai multe variante ale acestui

potpuriu deosebit de exuberant care trebuie sd fie rcactualizat in

interpretare ca ,,apoteozd, a migcdrii". Adaptate de insuqi autorul lor, fie

simplificate pianistic pentru mdini mici (Ex. 5), fie in tehnica ,,mare", cu

octave ;i acorduri placate (Ex. 6), se afla la mijlocul drumului dintre

Divertisment (numerele 1, 3,5 ale ciclului) 9i Piesa de conceft (2,4,6)'

in redare, vom da variantei extinse calitatea orcltestrala a pianului,

scriitura sugerAnd timbrul diverselor compartimentele instrumentale.

Exemplul 5
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gi noul conlinut in Piesa pentru pian; insd partiturile reahzate la Bonn

vesteau cu cdliva ani inainte o schimbare de conceplie in privinla genului

miniatural, anume desprinderea lui de sensul coregrafic. Dupd anul 1800,

se resimte in tot cuprinsul compoziliei influenfa sonatelor ;i a concertelor

pentru pian ;i orchestrdr8a. Tema cu varialiuni atinge gradul cel mai inalt

al diversificf,rii elementelor spaliul 9i timpul.

intrerupem trecdtor excursul in aria repertoriului pianistic, intrucAt

este necesard o digresiune care sperdm cd va duce la consensul intre

,,poveStitor" gi cititor, privind stabilirea unor date comune asupra

concepliei tonale a lui Beethoven, frra de care nu se va dezvdlui esenta

diversificarii amintite. Trebuie sa inlelegem cum atribuia Beethoven, prin

intuilia sa geniald, funclia gravitulionald ;i ,,subdontinantei" Fa, care

line in echilibru tendinlele expansive - suitoare - ale tonalitafllor majore

( Fa*- Do ---+ Sol ---+ Re --+ La ---+ Mi ---+ si). sa apeldm la scrierile

muzicologice. Gheorghe Firca atatd cit modurile s-au structurat prin

indelungata practici muzicald ce a detetminat ,,deplasarea progresivd a

semitonului" qi a dus la ,,schimbarea de centtu pe re a sistemului (de

gAndire, precizarea noastr6) ce a avut loc inilial in lumea arabd qi in

Orientul bizantin"; fenomenul s-a produs ,,flu din ignoran!6, ci a

reprezentat o mutalie in conceplie, luAndu-se ca bazd calculele efectuate

de arabi cu privire la modul cel mai <echilibrat))", ceea ce corespundea

domeniului practicii muzicale. De asemenea, modurile de re sr de mi

,,delineau o pozilie centrald in solmizalia greacd precum 9i in teoria

savantd"28s. Tetracordul pe sunetul final re prezintl, o pozilie centrald a

.semitonului gi astfel el d6 senzalia de ..echilibru" perfect, ceea ce explica

,,situalia centrala (a modului de re') irt cadntl intregului sistem al

modut"ilor diatonice"286. Privind ordonarea nrodurilor ;i a gradelor lor de

inrudire, Gheorghe Firca subliniaza c6 ,,situarea modurilol perechi in

raport cu ranversabilitatea reciprocd relevd fenomenul sincronizdrii

lsa Concertul pentt'u pian nr. 2, irt si bemol major, Op l9 - 1795 (a doua versiune in

l79S), Concertul p. pian nr. l, in do ntoior, Op 15 l'798; Concertul p. pian tt. 3, itt

do ntinor. Op. 37 - 1800; Concertul p. pian nr.4.in sol major, Op 58 1805 1806;

Concertttl p. pian nr. 5, in mi bentol ntajor, ,Jmperialtrl" ' 
Op. 73 - 1809.

,*, Vezi FIRCA, Gheorghe, Capitolul YIII (Mod Sisteru armottic-Annonie modala) ;i
Capitolul IX (Eleruente modale rtt arntonia tonala) din tratatul Structtu'i ;i.fitnclii rtt

armoniq ntodala. Editura muzicald. Bucure;ti. 1988, pp. 145 195.

t'" Ibident, pp. 150-1 51.
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condiliile gdndirii armonice din epoca afirmarii tonalului. Modalul este

astfel <incadrat> intr-o sferd tonala, intr-o manierd ce-i subliniazd doar

minimal specificul, precum in celebra Canzona din Cvartetul Op. 132 de

Beethoven"289.

Asupra provenienlei aspectelor modale ale tonalitalii in crealia lui

Beethoven, se pronunJa ;i Alexandru Leahu2e0. ,,Beethoven face sd se

precipite in proporlii neasteptate semnificalia involuntarri a modului

minor, atdt de artistic disimulatd de mae;trii clasicismului. Sonatele lui, in

care <<unitatea de loc> - adicd de tonalitate - prescrisa de tradilia formelor

ciclice este interpretatd ca posibilitate a alterndrii modurilor construite pe

acelagi ton generator, aratd frra nici un dubiu in ce inalt grad preluia

,,Titanul" virulenla modului minor ca recurenla funclionala a primului (a

modului major, subl. noastrdt), ca negafie directi a lui. Minorul inceteazd

a se mai manifesta in chip pasiv, prin conjunclie cu relativa majord,

reflectdnd ideea opoziliei active prin suprimarea valenlelor ascensionale

ale majorului. Efectul psihologic se diversifica in propor{ii nebdnuite prin

noile tipuri de relafii ce se stabilesc intre zonele <<memoriei tonale>, al

cdror sens s-a obiectivat prin practica anterioard". Centrul tonal Fa se

stabtlizeazd ca atare.,,Tipul minor <melodic> devine expresia tendinlelor

depresive prin inversarea ierarhiei pe acelagi centru Do, care iqi va plasa

in Sol, qi in Re contraponderea sensului descendent al funcliilor (La b <-

Mi b <- Si fi <- Fa ---+ Do ---+ Sol -- Re).O cvintd suplimentard, Re

bemol, asezatd dupd La bemol, ar fi deplasat inevitabil centrul tonal pe

Fa. Tocmai de aceeafa minor, cu distribulia cvintelor ce indicd o simetrie

perfectd in sens invers fala de Do maSor (adica: Re b-La b*Mi b-Si b -
Fa- Do - So[), se impune, judecAnd dupd Appassionata, ca fiind cea mai

<subversivd> tonalitate in raporl ctt Do".

***

La dernonstrarea funcJiei gravitalionale a ,,subdominantei" Fa, se

mai pot adduga unele observalii extrase din practicamuzicald,. Centrul de

atractie vibratorie Fa, incadrat in modal ca treapta a doua a dontinantei

So/, este si ,,punctul de pornire", primul sunet intonat in cdntarea tertei

t*nFIRCA, Gheorghe, Structuri;ifunclii in annonia modala, p. 168; schema a fost

preluata din acelapi studiu.
2ea in: Maestt'ii claviaturii, ed. cit.,pp. 93 94 qi Nota I.
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tr\andeze, scotiene, engleze, maghiare, slovace, in genul piesei

acompaniate la pian.

Austria este inconjuratd de teritorii ale diferitor popoare: in nord-

Cehia gi Moravia; la sud-Croalia, Slovenia, Bosnia, Her-fegovina ;i
Dalmalia; la est-Ungaria, Slovacia; la vest-Istria ;i Tirolul, cu populalie

semiitaliana. PAnd in 1918, aceste terirorii au frcut parle din imperiul

Austro-Ungar, incd mai cuprinzdndla sud muntenegrenii, sdrbii, iar spre

est, ceva mai deparle, pe romdnii din Transilvania qi Bucovina. Pe lAnga

teritoriile enumerate, Imperiul a stapAnit vremelnic Italia de nord. Toate

aceste popoare au din strf,vechime un folclor bogat, iar Viena, centrul

conglomeratului de teritorii, absorbea cdntecul ;i dansul provinciilor.

Aldturi de melodiile austriece care acompaniau Ldndler-ul qi valsttl, la

petrecerile ;i serbdrile din Prater, pe strdzile capitalei, in casele

burghezilor simpli, rdsunau cAntece populare de tot felul. Vienezli era:u

foarle muzicali;i le-au preluat. Se gtie cd melodiile populare gi genurile

muzicale instrumentale, vehiculate de interprelii care c6ntau pe stradi ;i
se acompaniau cu chitara, harpa sau vioara, au intrat in crealia

compozitorilor vienezi printr-un porces de asimilare cu totul firesc. Fird

indoiala cd asemenea cAntece au atras pe Beethoven, obi;nuit de la Bonn

cu reuniunile muzicale qi dornic de plimbari prin parcurile Vienei.

Admirator al ideilor lui Herder despre ,,glasurile popoarelor", a inleles

importanla folclorului pentru creatia sa gi a inceput sh cultive sistematic

ceea ce retinuse cu memoria sa proverbial5. Melodiile din fondul popular

parvenit, putem presupune in mod corect ci au fost mult mai apropiate de

structura modald gi de forma autentic-foicloricd decAt Lcirtdler-rl sau

Valsul din muzica vienez6, prelucrate cel pulin doud secole inaintea lui

Beethoven de instrumentistul neinstruit, dar apartenent rnediului

ordgenesc gi nu comunitalilor sdtegti unde s-au conservat, indeosebi in

zonele etnice izolate, reminiscenle ale arhetipurilor.

***

A treia sursd a tono-nrodulismului in muzica lui Beetltoven, atlat

tn situalia cd nu mai putea recepta pe cale sensibila impresii din mediul

ntuzical al Vienei, presupunem cd este reactivsrea tn sine u instinctului

modal; el $i reprezenta universul sonor prin funcliunea auzului intenr,

unde s-au de;teptat ,rvoci" strdvechi.
***
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piano-for1e, reprezinta efigia structurii tono-modale pe care Beethoven o

diversifica in variate fotme, este o manierd de figurare a unitalii spafiale,

este tendinJa spre diversificare maximd a elementelor, detetminata de

presentimentul ci unificarea in structura tonald strict dominanticd este

sfdr;itul, moartea, finitudineamuzicii clasice! ...IzolaL in sine de grava sa

suferinJs, Beethoven ,,qi-a amintit" imagini sonore arhetipale, a vrut sd

iasa din strdnsoarea eclecticd a sistemului tonal, ceea ce a gi reugit in

ultimele cvartete, care par stranii pentru o ,,ureche" mult timp exersatd cu

tonalul, gi in ultimele sonate gAndite pianistic intr-un mod, de asemenea,

straniu, dacd nu este in{eles.

ti 

-decrcsc.
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Exemplul 8 a
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(2) diversificare spalialo (Ex. 8 b, m. 135- 142) prin aducerea

,,culodi" tono-modale in diatonia scalard (polifonica) gi suprapullerea de

structuri orchestrale (preponderent armonice):

:.-.:,-
s "J&;s#*

(3) dtuersifcare spaliala ;i tentporala (Ex, 8 c, m. 68-86), prin

pasaje figurate in durate mici (dificile pianistic) care poafia indicalii

pentru alternarea modurilor de ,,atac":

Exemplul 8 c
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Exemplul 8 b
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plin6 gi registru puternic in bas, produs de Anton Walter2ea, convenabil

stilului sdu pianistic. August von Kloeber descrie un alt pian, adus ca dar

din Anglia, dar nu precizeazd marca. Despre acela;i instrument, W. Ch.

Miiler spune cd i-a fost daruit lui Beethoven de Societatea Filarmonicd

din Londra2e5. De fapt, este vorba despre darul firmei Broadwood care a

produs concurentd fabricanlilor vrenezi de piane, indeosebi firmei

Andreas Streicher, onoratd mult timp de Beethoven2e6. ,,E adevdral cd

pentru pianiqtii vienezi, printre care gi Moscheles, obignuiltl .. 'lcu
ugurinla mecanicii vieneze qi cu luminozitatea si transparenla sonord a

pianelor vieneze, instrumentul englez nu le era la indemAnd, in schimb

convenea de minune stilului consistent 9i pAstos al interpretdrilor

beethoveniene (socotite ca adevirate <<torente ale forlelor elementare ale

naturii>) qi acesta era iucrul cel mai imporlant cf,ci, dupd cum se poate

constata, el marche azd sonatele pentru pian"2e1 . Perfeclionarea pianului

de cdtre constructorii englezi dd libertate inspiraliei si se defr;oare ftrd

zd.gaz, ceea ce reverbereazd dinplin in piesele de virluozitate improvizate

de Beethoven in public, apoi notate pe portativ intr-o primd formd, mereu

prelucratb, dupd obiceiul sdu, pAnd la definitivarea partiturii.

Fantezia Op. 77, compusd in octombrie 1809, este pragul de

transcendere a stilului beethovenian peste con{inutul compoziliei

muzicale vieneze de pdn[ atunci, chiar peste tealiz1rtile proprii; aflAm

cele mai spectaculoase innoiri ale acordicii, adicdr in direcfia ce oferea noi

posibilitali pianului datorita perfecfionirli la care se ajunsese in factura

instrumentald. Aceasti a doua compozilie de rezistenld oferd toate

motivele necesare pentru a-l considera pe Beethoven drept creatotul

genului Piesa cle concerl ce poate fi comparatd in cadrul operei sale doar

cu [/arialittnile pe un t,als de Diabelli. Are ca ,.subiect" tot o melodie cu

caracter dansant, presupunem cd de invenlie proprie, ;i prezinta ,,acele

<rupturi> ale cantabilitalii care provin din transfigurarea procedeelor

rea,,Anton \\/alter (1752-1826). ale cdrui instrumente erau preferate de Mozart in

ultima perioada a conceftelor sale. pentru sonoritatea lor plina (de clopot) ;i putemicul

registru de bas I ...1." (POPA, Afrodita, Piano-Fortele in oglinda timpttlui siiu, ed. cit.,

p.143).
tet Cf. volumul Beethoven vazti de contemporatti, ed. citata, pp. 1 8; 104: I 12.

tnu Yezi POPA, Afrodita, Piano-Fortele in oglinda titttpuhti sau. ed. cit., pp. 150-151

si urmdtoarele.
t"' Ibident.p. 152.
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Vedem cum se dezvoltb arta pianistica prin stilizarea componisticd a

variafiunii. Elementele polifonic-armonice de structurd tonald, subtil

,,colorate" modal prin cromatizare, suslin melodia in ritm ternar, o

rnelodie instrumentala de Lrindler sau de Vals.\t'tredare, se cere tehnica

mare, ,,de bra!" (Ex. 10). Cdnd apare cursiv, Tema farmecd prin candoare,

deqi bogat invegmdntatd in sexte gi octave armonice la m6na dreapta;

expresie a naivitalii lipsite de griji, contureazd portretul Eroului in clipele

cele rnai fericite ale vie(ii. Indicalia dolce subliniazd acest sens, degi pare

paradoxald faJa de factura masivd a compoziliei. Vom cauta sunetul plin,

afectuos, ,,a116 corde'., chiar qi pentru sonoritalile scdzute.

Exemplul 10

fr.r#fr.*fr. *fr. xfr. *tr.*

Cu misterioasa oprire in piano pe treapta a IV-a a tonalitalii si bentol

major, Beethoven contureazd o variantd transfiguratd a motivului

Sentnalelor, omolog cu motivul Destinului (Ex.l0, ultimele mdsuri),

simbouri caracteristice pentru muzica sa. Se anunfd o schimbare de mari

proporfii, la care participa toati ,,orchestra". Suspans-ul apare uneori in

sonoritAli risundtoare, alteori abia goptit, precum este aici conceput. Din
plina dramatrzare ,,teattald", muzica indeamna la meditaqia pr:ofunda.

Sugestia coborarii in sine se contureazd melodic printr-o vaianld, a

Interogafiei metafizice gi a Rdspunsului (ex. 11), calitate pe care noi o

atribuim expresivitdlii din Fantezia Op. 77 prin analogie cu dubletul

muzical,,Muss es sein?",,Es muss sein!", insolit de dictoanele ce au fost

adnotate de Beethoven la inceputul finalului drn Cvartetul Op. 135.
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aminte$te de Finalul din Sonata Op. 27 rtr. 2. Dtpitjocul major-minor

(Re+e) in aceastd manier6, ambele mAini declanseaza acordul de septimd

pe treapta a VII-a a tonalitalii pentru care s-a pregatit trecerea (re minor).

Mai trebuie relevat ;i mornentul dramatic ce developeazd responsoreal,

laboriosul travaliu pianistic in octave date succesiv ambelor mdini.

Procedeele armonice gi pianistica trimit \a Sonata Op.81a,,,Les Adieux",

compusd in acelaqi an cu Fantezia.

Migcarea nelinigtit[ este intreruptd momentan de coralul figurat pe

patru gi cinci voci (Adagio,Ex.13) care contine o variantd transfiguratd a

nrotivului Senmalelor:

Exemplul 13

troppo prestoNon
3_

{
fr.*

Procedeele ies din cutuma clasicd. Intervine brusc amintirea bravurii

primului Allegro, o palida actualizare, asemenea derularii g6ndurilor care

readuc haotic frAnturi de odinioa16, (intoarcerea fit tirnp). incepe inca o

desfagurare tumultuoasd, continu6ndu-se dinamizarea primei varialiuni.

Tenra dansantd se indeparleazd, Adagzo coboara de 7a re miuor pAna in

tonalitatea la. bentol major, apoi urcd spre .fiz diez najor, prin modulalie

enarmonicd. Fluctuatiile de coborAre prin relalia dominantic[ la

tonalitalile cu bemoli si de urcare la tonalit[1ile cu diezr, anr aritat cd au

fost experimentate de Beethoven confonl principiilor sale armonice care

ii guvenrau g6ndirea incb de pe cAnd compunea 2 Preludii Op 39 (anul

1802); acum se precizeazd. procedeul tipic manierei sale de a diversifica

spaliul tonal: efectul de expansiune pe porliuni scurte de Ia tonalitolile

cu bemoli, pe care Beethoven le considera sumbre, spre acelea cu diezi,

resimlite de el drept ,,luminoase" qi ,,senine". Degi se face modulalia de

lafa diez major in re major prin treapta aII-a coborita, sunetul/a diez se

transfonld in suport (basso ostinato) al unei alte cdutdri suitoare care

caden\eazd din nou pe tonica .fa diez major. Iata cum Beethoven a
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intreaga desfd;urare variationald porneqte de la expresia dolce care

se modificd odatl cu diversificdrile pdna la o culminalie a sentimentului

in VariaJiunea VIII, marcald de sforzandi infortissimo. Se desft;oard qi o

spectaculoasd cadenta solisticd (Ex.16), dezvoltdnd mai multe moduri cu

Jinala si: si major, si minor natural 9i o gamd care ftizeazd modul locrian,

dar are funclie tonald precisd de diatonie scalard cu cadenld pe treapta a

VII-a a tonalitalli do major care va urrna. in interpretare, modula{ia de la

Si la Do trebuie redat[ drept ,,cobofdre", aqa cum concepea Beethoven; in

acceplie obiqnuitA, aici este o secventd suitoare la semiton (si-do)|...

Varia{iunea a IX-a debuteazd in do major ;i imediat trece in si

major, printr-un procedeu clasic, anume pregatirea tonalitalii indepartate

la care se va modula, aducdndu-se anticipat acordul dominantei aceleia.

Coda readuce un ultim adagiu in chip de coral variat a celei de-a doua

aparrlIi a Temei cantabile: din nou, ,,oglinda oglizii"t --. Fantezia se

incheie in si major, tot printr-un pasaj de ,,brar,'urd" pianisticd.

Exemplul 15
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Din constelafiile Regimului diurn al Imaginarului300

l. Simbolurile ascensionale'. terticalitate ;i ascer$iune, inallarea - sunt

cuprinse in simbolica qi expresivitatea muzicald, (expresia eroico; motivul

Senmalele; rnotir,.ul Zborul); in ritm (principiul suprematiei ritmului,

preeminent metrului; func{ia universali a ritmului binar, temarul fiind de

multe ori tratat ca ,,dublul ternar"-in mdsura 6/8; ,,monoritmul", rczultat

din accentuarea atdt a thesis-ului c6t gi a arszs-ului; fomula anacruzici);

in melodie (preponderenla conturului ascendent); in atmonie (sistemul

tonal, bazal pe principiul rezonanfei superioare a sunetului; consonanta,

in eclrilibru cu disonanla; principiul domiuantic, modulalia in zona

dominantei; tratarea sensibilei); in dinamicd (trecerea bruscd pf, piano-

fot"te; crescendo pe mici gi pe mari porliuni de frazd,; nuanlele puternice-

forte, fortissinto); in timbricd (sunetul pianistic intens vibrat; rcalizarea

tinrbrali a thesis-ului; sfor"zando, in diferite nuanle dinamice; pianul

,,orchestral", sugestia culorilor instrumentale).

il. Simbolurile spectaculare: luntina gi soare sunt cuprinse in

sinrbolica muzicald (aspirafia spre lumind-,,Ad aspera, per astra!", sensul

intregii opere).

Ill. Simbolurile diairetice3n', (1) intruchiparea Eroului -in constituirea

compoziliei (incipit-ul, generator al materialului tematic; derivarea din

incipit a intregii forme, a intregului ciclu Sonata); in articularea formei

(Tema-Idee puternicd, ,,masculind" gi transfigurarea ei). (2) arntele

Eroului - in simbolica muzicala (motivuJ Sentnalele de lupta, cu multiple

variante semnificative). (3) masca - in rnodificarea genului (Sclter"zo

giocoso, Sc/rerzo dramatic, Scher"zo de virtrlozitate.in loc de Menr.tet).

Reginrul dium al hnaginarului se caracterizeaza prrn i:omorfismul

inruginilor'. Simbolizatea Eroului poate sugera variate expresivitati cu

300 
.,Se pare cd pentru a studia in c'oncreto simbolismul imaginar trebuie si ne

angajam cu hotdrdre pe calea antropologiei, ddnd acestui cuvdnt deplinul sdu sens

actual - adic6: ansamblul gtiinlelor care studiaza spela ltonto sapieri.s - fara a proceda

aprioric prin exclusivisrne si {bri a opta pentru o ontolo-qie psihologica (un spiritualism

camuflat si nimic altceva) sau o ontologie culturalista. care nu e de regula decdt o

mascd pentru atitudinea sociologista, atdt o atitudine cdt gi cealaltd reducAndu-se in

ultima analizit la un intelectualism semiologic" (G. DURAND, StrLrc'turile

ctrttropologicc ale Imagirrurului, ed. cit.. p 36).
r0r inteiesul ten-nenului diairetic : produs de int,ersul simbolic', reiese contextual si

din crtatul care urnreaza.
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expresivitate (aprofundarea pAna la abisal a sentimentului tragic); in

structura fonlei (largirea arcului melodic al frazei gi al perioadei;

extensia formei, transcederea ,,tiparelor" obignuite); in melodie (fuziunile

melodice ale cadenlelor solistice, analogice cu simbolurile unduirea,

;erpuirea, colcairea); in ritm (duratele mici, asociate conturului melodic

unduit); in armonie (trecerile bru;te, modulaliile pasajere; modulaJiile

unduite). (3) dedublarea ;i tncastrarea - sunt cuprinse in sttucfura formei

(variafiunile libere, analogice cu oglinda oglinzii, cu Eul qi Non-Eul, cu

eufenrismul noplii); (4) Paleta ntelodica-in structura formei gi a genului

(inlocuirea fonlei de sonatd din prima parte a ciclului cu rnuzica fn

calitate de nocturna. (5) cultul romantic al femeii- este sugerat in

structurd (cvarta); in expresivitate (dolce; dolente); in armonie (relafia

Sbdominantd-Tonicd:Do-Fa, deta,satd de tonalul pur); in structura

formei (relevarea Temei secunde, ,,feminine", ca principala).

lI. Simbolurile intimitdlii: (1) morntdntul ;i odihna - sunt relevate in

ritm (cadenfele interioare pe durate mari, prelungite prin fermate : un

tipic al stilului); in melodie (existen{a unui cantus fimtus ,,ascuns" in

substratul partiturii); in armonie (modulafia prin sextd napolitana); in

dinamicd (fp:forte-piano, caracteristicd a stilului, comutarea imediata din

Diurn qi Nocturn; nuanlele scdzute; aplicarea una corda:con sordina); in

structura expresivd (Mar;ul funebru). (2) locul intintitalii, locuinla -este
sugerat in structurd (tono-modalul; cvarta : ndzurnta spre ancestral); in

armonie (,,coloanele" acordice); in structura formei f a) cuadratura frazei

si a perioadei; b)- foma de sonatd cu patru ,,stilpi": Expozitia-

Dezvoltarea centrald-Repriza-CodaJ ; in sttuctura genului-sonata cu

patru pa4i; ciclul de piese cu mai multe pa4i, intre care se relevd unele

,,de sustirrere" a celorlalte. (3) cenu'ul paradisiac, natura -simbolizate in

ritm (structura temara); in dezvoltarea genurilor gi a fonlelor (formele

originare din muzica de dans, Lcindler-ul, [/alsul, Rondo-ul; in Sonata

pentru pian gi fonna de sonat6, vezi, Cap. XlX-Beethoven ;i natura).

lll. Structurile nistice ale imagirtarului: (1) perseveralia -simbolizata
in ritnr (izoritmia, basso ostinato); in structura rnelodicd (fiecvenfa

arpegiului in tematism); in sttuctura fonnala (Rondo-u\, cu repetarea

Refi'enului). (2) vdscozitatea-in evolulia genurilor (osmoza formei de

sonatd cu Rondo-ul, a Sonatei cu variafiunea si Fuga). (3) ntiniaturizar"ea

- manifestatd in structura genurilor gi a fonlelor (revenirea periodica la

piesa de mici dirnensiuni). (3) .peisajul" ntistic - transpus in scriitura
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in care el aplica rnuzicii gi literaturii distinclia (preluatd de noi) intre tip
(type) ;i ocurenle (tokens)3qs; de exemplu, un text este un tip al cirui
fiecare exemplar scris este o ocurentd, decrosare (onto)logicd care nu are

echivalent in operele unice ale picturii"30e. Muzica, prin excelenfd, oferd

situalia de ocurenfd a operei, intrucAt textul nu este preluat decAt prin

reactuahzare, prin variantele interpretative; insd noi am adrnis cd

intetpretarea reproductivd se sprijina pe interpretarea hermeneuticd:

Fantezia Op. 77 de Beethoven nu este o simpla piesd de brawrd
pianisticd, ci o crealie de inaltd gAndire, determinatl de momente intense

ale vielii afective. S-au scris partituri mult nrai dificile in privin{a

desfb;urdrii pe claviaturd, dar nu la acelagi nivel al conceperii metafrzice.

Altfel spus, accepJia existenfiala a transcendenJei ne apare limitat[. Toate

elementele formei, congruente prin omologie, ndscdndu-se din structura

spaliala tonalitatea gi din structurile temporale binarul si tentarul, sunt in
migcare impotriva finitudinii care ameninld fiecare noud ipostazd

variaJionald, cu cat ele sunt mai dinamizate. Secretul echilibrului, al

Clasicului ce trebuie pbstrat, pentru cd muzica lui Beethoven o cere chiar

qi pentru compoziliile sale ,,romanticizate", std in redarea pianisticd:

tentpo-ul une;te spaliul gi timpul prin cele doud cadente vitale, repede-

lent (de naturd binard), caracteristice structurii anatomo-fiziologice a
omului, gi prin funcliunea ritmicA tunsiane-detentd-tensiune (de naturd

ternard), analogice cu Regintul nocturn al Imaginarului. Sd observdm

trecerea repetatd din ritmul binar in dublul tentar la care este expusd

Tenra qi profunda transfigurare a ei, prin acest procedeu. Primele trei

secliuni ale Fanteziei cer tensiunea*detenta-tensiunea gi a$a mai

departe... Proporfionalitatea vine tocmai din aceste dominante ale fiin1ei

pianistului, care trebuie sd diversifice neinchipuit de mult miscarea

(interioara+-+exterioar[), qtiind sa o stapdneascd in acelagi timp. Fantezi.a

Op.77 prezintd. modul beethovenian de transcendere a ,,pragului" intre

dinanrizarea omamental6 a temei si ,,incf,rcarea'o expresivd a variantelor.

Ori, incdrcatea expresivd a variantelor vine din transcendentul metafizic
qi nu din acela obiectual, existenfial!... Urmeazi sd rlai reflectdm la teoria

lui Gerard Genette...

to* Aici ocurentd : mod de prezentare (precizarea noastra!).
3on G6rard Genette se raporteaza in studiul citat, p. 35, la interpretarea lui Nicholas

WOLTERSTORFF (Works and Worlds of Art, Oxford, Clarendon, 1980).
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Herder prin 1771-I7J2, martora faptului cd toate cAntecele popoarelor se

brodeazd in jurul unor lucrdri, acjiuni gi intdmplari existente, in jurul unei

lumi insuflefite", spune W.G. Berger3l2, iar noi completdm ideea: ,rlume
irtsuflelitd" care va da din vitalitatea ei Lttr ttou impuls formelor poetice

;i muzicale clasice, osificate tn unele urticulolii ale lor.

PArAul ce incepea sd clipoceascd in vadul nou croit de ideea

,,glasului popoarelor" va sapa albia rAului in care se vor contopi poezia

clasic-romanticd qi muzica vremii lui Beethoven; rdul se va transforma in

fluviu deplin romantic, ale c6rui dimensiuni au fost de neinchipuit,

probabil, in viziunea inifiatorului Herder. A urmat o aprinsi gi plelungita

dezbatere filosofic-estetic[ pentru a se stabili dacd produsul mediilor

,,inculte" trebuie luat aga cum viefuiegte el, simplu gi anonim, adicd aflat

direct din ,,gtJfa" poporului, sau ,,$lefuit", ,,potrivit", ,,adaptat", la

formele elaborate ale poeziei gi ale artei; dacd aceste forme evoluate pot

,,admite ", qi in ce fel de ,,tipar", productia ce se va numi pAna la urmb

,,die Folklore". Impofiant pentru muzicd rdmdne cd ,,ideea cAntecului

popular, descoperitd de Herder, a fost repede fructificata in compozitiile

de lied. Fard indoiald cd gi lied-ul strofic cu discrete momente

ornamental-varialionale migreazd, cdtre genurile pur instrumentale,

inlesnind un transfer de emotivitate resimlit in pa4ile mediene, lente sau

reflexive ale simfoniilor, cvartetelor de coarde sau ale sonatelor pentru

pian"3r3. Beethoven este tntre primii valoriJicatorifervenli ai chntucului

;i melodiei cvasi-populare tn compozilia vocal-instrumentald3ta, cu

siguranld ca impulsionat de interesul in crestere al filosofilor-esteticieni

(J.G. Herder, J.W. Goethe, J. Cr. Fr. Schiller, C. Brentano ;i A. Amim)

rl: in studiul Estetica sonatei clasice, Editura muzicald. 1981. p. 22.
3'3 BERGER, w.G., ibidem.
3ra IatA ciclurile vocal instrumentale realizate in acest fel I2 Cantece irlande:e,

compuse intre 1812-1814 (8.& H. XXIV-2), 25 Cautece irlatdeze cu acompaniameti

de pian, vioara si violoncel, pe versuri in limba originala. compuse intre 1Bl0-1815

(B. & H. XXIV-5), 20 Cantece irlandeze compuse intre 1813-1814 (8. & H. XXIV-
6). publicate toate de George Thomson d'Edimbourg intre 1Bl4-1816; 26 Carftece din

{ora Galilor, compuse intre l8l2-1814 (B. & H. XXIV-7). publicate tot de George

Thonrson in l8l7; l2 Cantece scoliene, compuse in lB11 si intre 1822-1824 (8. & H.

XXIV-4), publicate de George Thomson intre I 822-1824;, I2 Cartece ale diverselor'

tnlionalitalr, compuse in lB17 (B. & H. XXIV-3), publicate de George Thomson in

1831;2i Cdrtece scoliene perltt'Ltuna suu douavoci;si cor,op. 108 (8. & H. XXIV-
1), publicate de Sclilesinger in 1 821" la Berlin.
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Reunite in genul Rondo-ului popular (forma tripentastroficd), secliunile

care se succed creazd impresia miqcdrii circulare: Refrenul constituie o

,,replic6" hotdrdt data Cupletelor intim legate de acesta, ca o risposta

pulin dinamrzatd de la o aparilie la alta, contrastAnd cn propo,.s/a, mereu

variatd. Efectul expresiv vine din aldturarea imediata a dou6 stdri

muzicale contrastante: una pdstreazd mbrelia dansului popular scolian

desfrgurat in colectivitate, tar perechea ei se face ecoul trdirilor

individualizate, spuse ,,pe qoptite" (Ex. 18). Aici, se strecoard inceputul

efuziunii romantice care ,,prinde sd se infiltreze pe alocuri, ca o pulbere

fin6, prin porii tuturor celorlalte stiluri, inclusiv ai clasicismului", cum

spune Edgar Papu.

Exemplul 18

Melodiile Cupletelor nu ne par scoliene, ci pur vieneze, dar acesta

este un alt subiect, legat de reprezentarea imprecisd in epocd a felului in

care trebuie preluat folclorul. Privind compozilia, se observi cd atlfi

profilurile apartenente la motivul Refrenului cdt si cele ale Cupletelor

decurg din arpegiul tonal qi din succesiunea scalard, diatonic-tonala.

Configurarea celor doua faJete ale dintensiurtii spaliale, arpegiul-slatic,

succesiunea diatonica-dinamicd, qlefuite pAna la desdvArgire de

Beethoven, duce la unitatea in diversitate a tenmtisntului, important

aspect al ,,dialecticrl" Sonatelor pentru pian. inlanluite prin succesiunea

de momente ce alterneazd veselia dansului colectiv cu unele

intrevenlii ,,solo" mai ponderate, aidoma cdntarii instrumentale din

popor, 6 Ecosseze nu sunt nici pe deparle ceea ce par, adicd piese simple,
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aspect rbmine ritmul combinat cu tintbrul. Partitura

pasajelor in staccato qi legato, trecute de la o mdnd

ritmice in care se includ durate punctate si pauze, cu

de timp, cu subdiviziuni norrnale in valori mici.

Exemplul 19

prezintd alternanla

la alta, cu secvente

sincope pe jumata{i

Compozilia aratd un tehnicism pronunfat. in pofida indicaliilor

dinarnice care cer calda parlicipare. Scriitura densd, cu fiecvente pasaje

de treizecidoimi, presupune ca in redarea interpretativd sd includem

maniera clavecinisticd. HotdrAt, compozitorul cduta frgaqul Piesei pentru

pian. Pare cd a avut aici viziunea minunatelor fantezii qi passacaglii

pentru orga din crealia lui Bach qi Haendel, combinati cu irnaginea

klavier-ulut mozafiian. Sunt solicitate atit ,,perlatura" cAt gi tehnica mare,

.,de bra!". Congruenta efectelor instrumentale cu expresivitatea stenici a

piesei se realizeaza qi prin pedalizarr., pun6ndu-se in valoare structura

annonicd, buna cumpdnire intre consonanla qi disonanla.

Andante cantabile e grazioso
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Exemplul 20 a
Andante grazioso, quasi Allegretto

predecesor. Beethoven nu a indicat proglame literare gi nu a produs

dezbateri estetice in jurul operei muzicale. Piesele sale pentru pian au

rdmas pe nedrept in umbra sonatelor, aproape ca nu se aminte$te marea

lor importanJd ?n evolulia tehnicii de scriitufd, in experimentarea

propo4iilor, in stabilirea concepfiei tono-modale prin care Beethoven

depd;eqte tot ce imaginaserd Haydn qi Mozarl. in Ciclul de piese pentru

pian se poate unndri cum a cdplttat klavier-ul calitaji complexe, tirnbral-

armonice. Ob6rqia pianului orchestrsl trebuie cdutatd aici unde qi-a

exersat Beethoven in deplina intimitate pianisticu, mulli ani practicatd

spectaculos in public, dar din ce in ce mai anevoios pe mAsurA ce anii

treceau in luptd cu infirmitatea survenitd incb din tinereJea sa.

Sieben Bagatellen, Op. 33 (7 Bagatele), compuse in 1802, adicd in

perioada creatoare a celor douh Sonate Op. 27, reptezintd ciclul de

originala diversificare spafiala; ordonate in dubl[ triadd, piesele dau

tonalitalilor majore sensul ascendent-descendent (piesele nr. i-3 : Mi b
_-+Do<-Fa; rr. 4 6 : Mi<-D6---+Re), contur6nd restrAns jumatalile

cercului tonal. Ni se transmite impresia psihica de balans intre realitate qi

inchipuire. lmparjirea ciclului in doud ,,faze" tonale 9i gtadarea

migcarilor, prezintd, modalitafi componistice similare celor prin care

Sonata pentru pian s-a inalJat pdnd la ,,Ltna Fantasit". intte Sieben

Bagatellen ;i Sonata ,,Clar de Lund" descoperim convergenla agogica:

tot o miqcare lentd de inceput (Ex. 20 a), aceeaqi legdturd structurald intre

pa4ile extreme (Cf. Andante grazioso, quasi Allegretto, Ex. 20 a, cu

Allegretto, Ex. 20 c) gi un contrastant Scherzo median (Ex. 20 b). Cu

toate cd resimlim gi analogia expresivi, se infelege cd, formele

miniaturale nu pot transmite aceeasi intensitate a stdrii afective.
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Exem plul 21

Allcgrcttir
Cor una ctrl.rt espressione purlante

Exemplul22

A gaptea piesa a ciclului (Ex22), cAutare fienetici in jurul Ideii, sau

a sentimenfului, anticipd prin continut 9i joc pianistic Noveletten,

Carnavalul, Davidsbiindlertcinze, de Schumann. Alura componistici din

secliunea mediand are vizibild corespondenla qi cu Allegro ntolto e

vivece, pafiea a doua -un Scherzo dramatic - din Sonata Op. 27 nr. l,
ceea ce probeaz| ideea cd in Miniaturi, veritabil laborator de crelie,
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Primele doui piese din ciclul Opus 119 (sol minor cu cadenld

picardiand, mdsura 314 <--, do major, mdsura 214) smt confesiuni in

sonoritate scdzrttd, a treia (re major, mdsura 3/8) trece din discant in

grar,ul claviaturii, un motiv ,,a I'Allemande", cum a notat Beethoven in

parliturS, atmosfera rdmAndnd invdluitd in tristeJe. Orizontul expresiv se

insenineazd doar un mornent prin Andante cantabile (piesa a patra,

mdsura 414) in la major, tonalitate ascendentd faja de anteriorul re major,

apoi se atinge o primd culminalie a tristelii in a cincea Bagatella (do

minor, masura 6/8).

A sasea piesd (sol major) ce pare o secliune de sine stdtdtoare,

oarecum desprinsd de ceea ce a fost gi de ce urmeazd sf, se desfrgoare in

ciclul intreg, se afl6 in omologie cu 6 Ecoseze (compuse in anul urmdtor,

1923), unde celula ritmica de aici va apare inversatd ,,in oglind6" (Cf. Ex.

17 din text); insf, descoperim o convergenjd de-a dreptul surprinzdtoare

cu motivul introductiv din Sonata Op. I l0 (veziEx.24).

Asemdnarea primelor patru mdsuri din introducerea Bagatellei a

$asea (Andante,Ex,25, mas. 1-3) cu motivul introductiv din Opus II0
este atdt de mare incdt suntem convinsi ca Beethoven oscila intre formula

anacruzicd, experimettatd in debutul acestei piese din Opus I 19 qi

formula cruzicd pe care a definitivat-o in Sonatd, ambele prezentdnd

omologie cu Interogalia metafizicd qi cu Rdspunsul. in mod asemdndtor,

motir,ul din a $asea piesa a ciclului Opus ll9 este comutat imediat in

nretru binar gi i se dd u;oard libertate de mi;care (Allegretto <Leichtlich

vorgetragen>), caunei adevdrate improvrzalii pe o temb datd (F;x.25,

m. 7-8), manierd componisticd adoptata qi ?n Sormta Op. I10:

Exemplul 24

Moderato cantabile, molto espresrivo L. van.Beethoven, Op. 11O

p con amabilitir ( saa/t 1
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Improvizalia pe un pasaj descendent de virtuozitate la inceputul

piesei a $asea Opus I I9 (Ex. 25, m.4-5) se regiseqte in puntea formei de

sonatA a Op. 110 (Ex. 26), dupa cum Z'istesso tempo <Dieselbe

Bewegung> (Ex. 27) are rAdacini comune cu a doua secliune ( Ex. 28) din

miscarea Allegro ntolto - Opus I l0 (in fapt, un Scherzo dramatic).

Exemplul2T
(stringendo il tempo) z I-i istesso tempo (Dieselbe Bewegung)

Piesa a qaptea a ciclului Opus I 19 (Ex. 29) parc la prima vedere un

studiu de h"il care cere? desigur, tehnicd pianistica superioard, dar ea este
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inclusiv ,,tetractisul" (4), sunt expansive; adica starea depresivd este

preponderenta. Punctul culminant al expresivitAfi trebuie reahzat

interpretativ inaintea stagndrii tonale dintre enclavele (5) ;i (6), adica

unde se incheie primul ciclu pe tonica Do gi se incepe un alt ciclu, tot pe

tonica Do,in doud piese distincte.

Drantatizarea ntaxinta, adresarea declamatl spre exterior prin

elemente analogice cu ale artei tealrale, se atinge in piesa a sasea, gtire

foarle importantd pentru stilul interpretdrii. De altfel, am subliniat

deosebita profunzime expresivd a acestei Bagatelle si corespondenlele pe

care le suscitd, iar acum mai rdmdne sd observdm cd legbtura dintre

piesele (6) qi (7) dezvoltd relalia dominanticd (Sol-Do), ceea ce creazd

senzatia de stabilitate optimistd, stare psihologicd necesard pentru

contrastul ce urmeazi a se produce cdnd relativa minord (la) se va

manifesta in ,,opozilie actiy6" fald de tonica majorl (Do)ttu; adicd,

miniatura a noua (in la minor), trebuie sd capete in interpretare o

importanld imediat unnd.toare celei de a gasea, (in sol major) ca al doilea

purtct culminant, implinit prin interiortzarea sentimentului. De altfel, gi

indicaliile dinarnice, notate de Beethoven in partitura ultimelor trei piese

ale ciclului Op. 119, cer interiorizarea.

Sechs Bagutellen, Op. 126 (6 Bagatelle, anul 1823) constituie cel

mai insemnat ciclu de piese lasat de Beethoven. Principiul variational

transfigureazd simpla temd de vals (Ex. 30), care trebuie redatd

,,cantabile e contpiacevole".

Exemplul 30

Andante con moto
Cantabile e compiacn'ole Op. 126

3rt'Reamintim cd ,,Minor-ul (in muzica lui Beethoven, subl. n.) inceteazd a se mai

manifesta in chip pasiv. prin conjunclie cu relativa major6, reflectdnd ideea opoziyiei

active prin suprimarea valentelor ascensionale ale majorului. Efectul psihologic se

diversificd in proporfii nebanuite prin noile tipuri de relalii ce se stabilesc intre zonele

<memoriei tonale>, al cdror sens s-a obiectivat prin practica anterioard" ( A1. LEAHU,
Mae;trii clat,iaturii, ed. cit., p.94).
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Vat'ialiuni pe urr ntar; de Dressler3l8. intrucAt ;i a doua lucrare dateazd,tot

din anul 1183, concluzia este cd a imaginat cam in aceeasi vreme

amAndoud posibilitalile de-a se exprima prin muzicd. Realitatea aceasta

ne-a stimulat sd extindem cercetarea dincolo de perimetrul Sonatelor

pentru pian, in cdutarea confluenfelor posibile cu alte genuri.

Pentru a continua demersul, va trebui sd reludm ideile din fondul

teoretic de bazd de la care s-a pornit qi sd le completim cu alte

interpretdri convenabile metodei aplicate, hermeneutica. A fost necesar sd

investigdm spaliul muzical gi timpul muzical in sfera creafiei

beethoveniene. Am pornit de la dezbaterea asupra elementelor in filosofia

transcedentalb a lui Im. Kant, am unndrit continuitatea principiilor

,,criticismului" prin filosofii post-kantieni gi am ajuns la Realismul critic

al lui Alexandru Bogza, coroborat cu Logica dinamicd a contradictoriului

de $tefan Lupagcu, sisteme metafi,zice moderne care au convergen{d cu

gAndirea muzicald. Alexandru Bogza a clasificat genurile muzicale in

tratatul sdu Realismul critic, presupundnd doub surse determinante in

evoluJie: cdntarea religioasa qi cantarea profana, ipotezd preluat6 de la

maestrul sdu Dimitrie Cuclin3re. Contemporan cu acegtia, etno-muzico-

logul Constantin Brailoiu a subliniat ,,peripeJiile marii lupte in care s-au

infruntat romanticul qi clasicul, vechiul qi modernul", faptul cd ,,evoluJia

aare a dus aici nu s-a produs ugor: tirania spirituald a antichitalii elene,

mama luminilor ;i stapdna stdpdnelor, a slbbit foarte 1ent"320. Sonatele

pentru pian de Beethoven ilustreazb ,marea lupta in care s-au infiuntat

romanticul gi clasicul, vechiul qi modernul", un impact pe mdsura

,,Titanului de la Bonn" care a intuit sensul prirnar al muzicii (concept dat

t'u Iata ordinea abordarii genurilor in compozitie: muzicd vocalS, lied - 1183; muzicit

pentru pian, Tema cu varialiuni - 1783; muzicd pentru orgd, Fuga 1783; muzica de

camer6, Cvintet pentru suflatori; piese pentru ruandolina si centbqlo - 1785; muzicd

pentru cor si orchestrd, Cantata ocazionald (funebra; omagiala) - 1190; crea{ii

dramatice, Opera -1803-1805; muzica de scend - 1810, muzicd simfonica. Dansuri

gerrnane (orchestrate) -1195l. muzicd de balet -1190.
3'9 

Cf. Tratat de estetica ntttzicald,Tiparul ,,Oltenia", Bucure;ti, 1933.
3r0 BRAILOIU, Constantin, Elargisernent de la sensibilitt muzicale devant les

musiques Jblcloh.iques et extra-occidentales (Largirea sensibilitalii ntuzicale Jap de

ntttzica folclorica ,si extra-occidentala), in: Opere. Oeut,res (edilie bilingva), II,

traducere gi prefa{a de Emilia Comisel, Editura muzicald a Uniunii Compozitorilor din

R.S.R., Bucuresti, 1969,pp.227-236;Cf. Histoire de la Musiqae. I (sous la direction

de ROLLAND Manuel), Encyclop6die de la Pl6iade, Gallimard, Paris, 1960.
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Exemplul 31

Allegrctto,

de trecere a Rondo-trlui de formd clasici in Sonata liber tratatd, totodatd,

incheie pianistic evolulia pieselor izvordte din muzica de dans'

Aproape trei decenii despart primele Rondo-tfl de ultimul.

Revenirea lui Beethoven la genul cel mai mult abordat in compoziliile din

adolescenld aratd, pe de-o parte, cd s-a simlit mereu legat de melodismul

genurilor dansante qi pe de altdparte, cd a intuit orizontul larg pe care l-ar

dobindi forma de sonati in osmozl cu izvorul nesecat al muzicii

populare. Ideea aceasta reintoarce demersul hetmeneutic spre inceputul

crealiei beethoveniene.

Rondo tn la major, Op. 164 (anul 1784; Ex. 31) modeleazi in

Refren o melodie renand de dans. Se distinge prin preluarea motivului

popular in sensul potrivit simplitalii lui melodice. Piesa face dovada ch

tdnarul compozitor folosea procedeele dezvoltatorii tipice clasicismului

vtenez, anterior contactului sdu direct cu stilurile lui Haydn gi Mozart.

Degi elaboratd pentru diverlisment, piesa a avut insemndtate qi ca

exerciliu componistic in domeniul pianului, precum crea{iile pentru

diferite forma{ii instrumentale din prima perioadd de constituire a stilului,

care au dus mai tdrziu la Simfonie. Rondo in la maior, Op. I64, antd cum

s-a fbcut legbtura dintre modalitafle instrumentale ale dansului popular ;i
primele lucrdri de Beethoven. Refrenul prezinta tipul melodic larg-arcuit,

prin constituirea strofei din trei elemente: o poriiune expozitivd, alta

emergentd, dezvoltdtoare, gi a treia concluzivd, structurd in care se

reliefeazd proporlionalitatea stilului, existentd ;i ?n sonatele pentru pian

compuse la inceput. Avansim asertiunea cd plismuirea triadicd a strofei

muzicale astfel construite a aplrut ca produs al naturii psihice, al

structurii mentale prin care Beethoven diferenlia cauzele, apoi le dezbdtea
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miiestrie de Haydn in sonatele pentru pian, in cvartete si in simfonii, se

vede aplicat chiar in primele compozilii de tinerele ale lui Beethoven.

Probabil ci acesta a cunoscut procedeul prin profesorul sdu de la Bonn,

dar se vede cd l-a aplicat potrivit propriei inventivitdli. Atmosfera intregii

piese este optimistd, in spiritul Divertismentului. Refrenul transmite

siguranfd de sine, proporJie perfecti a ritmului gi a componentei

intervalice din melodie fala de timbru gi armonie. Efectul dinamic forte-
piano, credem cd paruine in stil atdt ca reminiscentd a dinanricii in trepte

din compozilia preclasicd precum ;i din practica muzicanlilor neinstruifi

ai oragelor, despre care presupunem cd Beethoven a luat cunogtinlA

directd, sau din c6ntecele tiroleze cu ,,ecoul" lor inconfundabil. Ultima

ipotezd ni se pare maiplauzibili, anume cd trecerea bruscd delafortela
piano, oarecum atenuatd in succesiune indepdrtatd (dinamica in trepte)

dar puternic contrastant6 in imediatd succesiune (fp), sd-;i aibd ob6rgia in

cdntecul popular. Independent de provenienfd, Forte-piuno (fp) va

deveni tipic stilului componistic al lui Beethoven, corespunzdnd unei

reprezentdri care izvora din Imaginarul arhetipal, cum am ardtat.

Rondo in do major, Op. 51 nr. 7 (anul 1196) aduce tot o muzicd

viguroasd dar cu pronunlate note de dramatizare care reies din tratarea

ritmic-melodicd, armonicd ;i dinamicd a motivelor generatoare, aici fiind

vorba despre un Rondo bitematic,,,o fotmd mult mai dezvoltatd", creatd

de Mozart gi in cel mai inalt grad de Beethoven, ?n sonatele ;i in

conceftele pentru pian", cum aratd Vasile Hetman32a. O scur16 entrada

meditativa, asemenea preluddrilor pe care le fbcea Beethoven inaintea

inrprovizarii in public, precum afiI aflat din izvoarele documentare

"o ,,in Rondo-tl clasicilor, se pdstreazd caracterul monotematic. pentru cd fotma este

cladita pe o singurd idee de bazd, ce revine de trei ori, fiind intrerupta de doub episoade

al caror material nu se mai repetd si, ca urmare, nici unul dintre ele nu se mai poate

impune ca tem6. Bitematismul in forma de Rondo, va aparc fiind insa o consecinld a

influenlei elementului de sonatd asupl? formei Rondo-ului. I ...l ldeea de bazd (Rondo)

reprezinta o unitate inchisd tonal (cel mai fren,ent), constituind o formd bi-, tripartitd

simpli, sau o formd monostroficd.l...l Fdcdnd o privire de ansamblu asupra formei

Rondo-uIui monotematic clasic, el ne apare ca o formd tripafiitd complexi cu repriza

irrcompletd: A-B-A-C-A f 
g-AJ. Repriza integrala va avea loc abia in Rondo-u|

bitematic, in care se repetd integral prima secfiune. Este o formd mult mai

dezvoltat5...", creatd de Mozarl gi in cel mai inalt grad de Beethoven, in sonatele gi in

concefteie pentru pian (HERMAN, Vasile, Formele rnuzicale ale clasicilor vienezi,

Curs universitar, Conservatorul de Muzicd ,,G. Dima", C|uj,1973, pp. 79-85).
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capitolul XIII - SONATELE,

LOGICA DINAMICA A CONTRADICTORIULUI

,,intr-o societate, una dintre cele mai bune pianiste din Viena

i-a cdntat una din sonatele sale. Dupd ce a ascultat cu atenlie,

Beethoven spuse: <Asta nu-i nimic!>. Se a;ezd el insu;i la
pian qi cdntd aceeagi sonatd intr-un fel ce poate fi socotit

supraomenesc" 326 Bettine Brentano (von Arnim)

incercarea de a descoperi ,,te4iul inclus" in Sonatele pentru pian de

Beethoven este un pasionant joc al inchipuirii muzicale; vorbim despre

,,inchipuire mtzical6", pentru c6 nu putem concepe vreo analtz6, de orice

naturd ar fi. ea, ftri transpunerea sonor[ in mental a partiturii cercetate,

asociat[ cu anumitE calitate pianistic[, cu sinteza timbrald stratificatd in

auzul intern. Ca in orice proces natural, Logica dinamicd a

contradictoriului cere qi in muzicd trei pozilii: idealitatea, materialitatea ;i
lranzilia de la una la alta, care se face prin simbol. Structura nu este

altceva decltt dinamismul. Impresia de ,,supraomenesc" resimlitd de

Bettina Brentano cAnd l-a ascultat pe Beethoven cdntAnd o sonat6, in

comparalie cu o oarecare intetpretd, s-a datorat faptului cd el intrunea

toate cele trei pozilii ale dinamismului c6nd desfbgura cornpozi\ia pe

claviaturd: crease structura gi, in ipostaza de compozitor, numai el a putut

trece complet opera din ideal in ,,pozi1ra" sonord, materiald, intrucAt

numai el delinea ln sine toate sintbolurile implicate. . .

Readucem exemplul dat de Costin Cazaban pentru dinamismul

artei, anume statuia ce reprezintd o femeie - in acela;i timp, materialitate

(din mamor6, bronz, lut etc.), idealitate (mitul Jbmeia) ;i arld,

(simbolizalss<--)impresia artistica). Prin analogie, se vor decela doud

aspecte ale materialitalii in muzicd: pat"titur"a qi transferarea ei in sunet,

adica in imagine muziculd. Idealitatea artei sonore este simbolul,

conlinut de imaginea muzicalri (posibil de transpus in cuvinte doar prin

analogie, intrucAt se gtie cd simbolizarea muzicald este ,,lucrLl in sine"!)

rar impresia urtisticd ne apare tot ca aproximare in verb, prin inefabilul

muzicii. Auditoriul rccepteazd intaginea muzicala, vede din perspectiva

lui ,,statuia". El rdm6ne nestiutor al altor posibile infelesuri, virtuale,

"u Din volumul Beethoven vazut de contemporani, ed. cit., pp. '73-'74.
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astfel, din doua celule contrarii (x.ty), se incheagd ntotivul Qnacruzic3ze

(Ex.32--+ o,: m. 1-2):

Exemplul 32

1

Timpul impinge mai departe elementele, ele se transfigureazd

(X,,u..re yo,u. r), devin mai concentrate, mai hotarAte. Urcat cu un ton mai

sus, motir,ul (o,) apare ca invers ritmic al sdu: un motiv cruzic (Ex' 32, m.

3re RapoftAndu-ne la definilia noliunii (Cf. RADULESCU, Speranfa, ut . ,rro1i1t, in

Diclionar de tenneni mu:icali, coordonat de Zeno VANCEA qi Gheorghe FIRCA, ed.

citata, pp. 312-313), observdm cd Sonata Op. 2 nr. 1 de Beethoveu oferd exemplul

tipic de ntotiy; in ambele acceplii admrse de teoria;i estetica muzicii: (l) dupa Hugo

RIEMANN, motit,ul desemneazd unitatea melodica minirnala structurat5 binar pe baza

opoziliei instituite intre cele doud seo,enle melodico-ritmice care il alcdtuiesec,

secyenla slaba, anacruiicd, ;i secventa accentuata, cruzicd (teiclrt und schv,er),

caracteizate prin acumulare energetica gi respectiv cumulalie si, eventual, relaxare

tensionala, situalie in care se afla atdt (x) cdt gi (y) din Exemplul 32; (2) accep{ia

actual6, folosita de majoritatea muzicologilor, apreciind cd ntotiwil se plaseazd

aproximativ in cadrul a doud mSsuri, este direct subordonat frazei ;i poate fi

analizatprin doua sau mai multe celule, situa(ie in care se afla (u) din acelagi Ex.32.
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gi alta!... Aici Beethoven rdmdne unic ;i neimitubil: tn domeniul

dinamicii contradictorii a temelor, el nu poate Ji comparat.

Tema a doua (Ex. 33 a-b, m. 20-41 ---t B ), se naste din impactul

spaliului cu timpul prin care au trecut motilrrl prim (o), inversul siu

ritmic-armonic (or) gi varialiunea sa (ouu,), succedAndu-se in secliunea

expozitivd a formei de sonatS. Cdnd se aude a doua Tem6, de fapt, o

iposlazd izvordtd din prima, motivul (6) reprezintd o imagine muzicald

transfigurata a celei primordiale, fapt ugor de sesizat gi pe partitura qi in

audilie: (Ex. 33 a,m. 20 21'--+ v = xr; Ex. 33a, m. 22 + z =Y,u,.q).

Consonanla intdmpini opozilia disonanlei, ceea ce constituie un proces

important al diversifi carii.

in Tema a doua (B) perzistd Interogalia, dar ea scade in intensitate,

odatd cu mersul descendent al motilului generator gi cu schimbarea stdrii

armonice: de la fa minor, se trece in la bemol major33l. Dezvoltarea

materialului din prima Temd in Tema a doua (prima, in mers ascendent f ;

a doua, in cobor6re|) se poate spune cd prezintd ,,contrastul derivat"332.

Noua ipostazd tematicd primegte o considerabild extensie temporal-

spaliala. Se incepe prin repetarea identicd a moti'vului (6), apoi se readuce

numai jumf,tate din el (v); cealalta jumdtate (z) trece in stare liricd,

reliefdnd o linie scalard (sol, la becar, si becar, do, re becar, mi bemol;

Ex. 33 a, m. 26-29), ivita din corpul Jigurilor ritmic-melodice care, in

virtutea negaliei dialectice, insenineazd sonoritatea. TAndrul compozitor a

aplicat arci Prinzip der durchbrochenen Arbeit, a desparlit motivul in cele

doud ,,contrarii" qi a tratat multiplu secliunile: procedeul lui Haydn,

cdruia i-a dedicat cele trei Sonate Op 2. Pianistul Beethoven se

desfbqoard liber pe claviaturd, distanlArtd bralele in miscare contrard,

frcAnd salturi la mAna stAngd, ajunsd in registrul grav, in timp ce dreapta

coboard gi urcd pe game de pasaj in decr"escendo, de la forte Ia piano, si

?n u'escettdo, pdnd,la.fot'tissirno; dar aici nu mai este o improvizalie, ci o

opera tn cdutsrea desavfrr;irii.

331 Vezi CUCLIN, Dimitrie, Yol. Cortvor"biri ctt Dintitrie Ctrclin, de Ella ISTRATTY

si Dan SMANTANESCU, ed. cit., p. 127 ,,O schimbare de ton este o tonulalie. O

schimbare de rnod este o modulalie. O schimbare de ton ;i de mod este o tono-

modulalie. /.../ Domeniul Muzicii nu este sonor ci.fiutclional. 1...1 Oricirt de finit in

sistem-prin indefinita depdsire, in putere deci, domeniul Muzicii este potenlial infinit".
33t Tennen preluat de noi de la Vasile HERMAN; Cf. Formele muzicale ale clasicilor

vienezi. Curs, Consen'atorul de Muzica,,G. Dima" Cluj. 1973, p. 139.
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Prima secliune a formei de sonat6, Expozilia, este creuzetul unde se

topegte indoiala primordiala; hotarAt sd infrunte vitregiile soartei, Eroul

rdspunde: ,,Es muss sein!". Iatd concluzia la care s-a ajuns prin

dramatizare (Ex.33 b, m. 4l- 48).

Desigur cd asemenea muzicd a fost primita cu uimire. La inceput, a

trebuit sd infiunte multe prejudecafi, cum stim, dar pianistul Beethoven a

ieqit biruitor qi in urmdtorii patru ani dup[ prima aparilie in fala

auditoriului vienez, era mereu invitat ca interpret, sau la unele intreceri

in arla improvizdrii, cu pianigtii mari ai epocii, despre care am mai

amintit. igi interpreta la pian noile pldsmuiri qi operele altor compozitori,

indeosebi ale lui Mozarl. Toate crealiile sale au ar,ut prima audilie in

salile unde se cultiva muzica la Viena. Dupd 1800, concertele imporlante

se desfrgurau tot in palatele nobiliare dar se deschisesera ;i sdlile publice

de spectacole gi concerle ale capitalei austriece. Astfel, aproximativ

vreme de cincisprezece ani, singuratecul Beethoven a comunicat prin

muzica sa cu sute de oameni, poate chiar cu mii, la HoJburgtheater,la

Theater an der Wien,la Das Hoftheater ncichts dem Krirntnertor in Wien,

dar pianul cel mai drag lui era in modesta sa casA, unde a primit cu

generozitate orice vrzitator, indiferent de rangul lui social, 9i i-a cdntat

fantasiilelui... x * x

Dacd elementele Expoziliei din forma de sonatd (primul Allegro al

Op. 2 nr. 1) reinvie prezenfa virtuozului Beethoven, Dezvoltarea centrala

din aceeasi fonn6 aduce in imagine truda compozitorului. ,,Beethoven

lupta constant, corp la cotp, cu geniul sau. CAnd prietenii il surprindeau in

mijlocul lucrului la compozilie, il gdseau adesea intr-o stare de absenfh

indescriptibila: <trds[turile felei ii erau descompuse, transpira]ia i se

prelingea pe fala gi se pf,rea cd umreazd sd intre in lupta cu o amratd de

contrapunctiqti> - spune Schindler-; este drept cd atunci era vorba de

Creclo din Missa Solenmis, dar intotdeauna, el schila, medita, gtergea,

corecta, suprapunea, refdeea, qi, cdnd totul era gata, reincepea din nou,

adduga doud note la inceputul unui Adagio de sonatd, terminatd de mult

timp ;i tipdritd"333.

intrucdt in forma de sonatd Beethoven preface neincetat melosul

tematic, este potrivit sd vorbim despre secliunea prelucrdtoare, numind-o

ttt ROLLAND, Romain, Musiciens d'autrefois, Hachette, Paris, 1908. p. 280.
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lucrdri. in mare par1e, le am schilate in capul fileu, vreau sd spun.

Trebuie mai intAi sd md ocup de ele: doud mari simfonii ale mele, ;i un

oratoriu". Beethoven proiecta atunci simfonia lui cu cor ;i o a zecea

simfonie, ca un oratoriu, Saul ;i David 33s 
.

Capitolul XIV- DEDUBLAREA MOTIVULUI

,,Marele motiv care domind Simfonia <Eroica>> este o fiinla.

Ce importan{d are dacd aceasta fiinfa este otn sau idee, glas neld-

murit al instinctului sau voinla luminoasd? ... Ea vieluieqte, ea ac-

lioneazd.. Cine se poate indoi de existenfa sll"tza.

Romain Rolland

in anul 1795, cdnd Beethoven i-a dedicat lui Haydn cele trei Sonate

Opus 2, ascendentul sdu desdvArgise genul vienez al sonatei pentru pian gi

forma de sonati bitematica, despre care Se Spune cd ,,S-au cristalizat" in

creaJia sa, ceea ce este foarte adevdrat. Cu radacini multiple ;i cu mai

multe surse de constituire, atdt genul cdt qi forma de sonutd, i;i
cdpdtaserd principiile in cele peste 200 lucrdri pentru klavier compuse de

berlinezul Carl Philipp Emmanuel Bach, dar au frcut epoca datoritd lui

Haydn. Desigur cd apogeul stilului vtenez se implineste ca fiumusele qi

stralucire prin geniul melodic al lui Mozatl-. Compundnd pentru pian,

,,Titanul de la Bonn" revine de mai multe ori in decursul anilor la spiritul

vienez, folosegte procedee de compozitie asemdnitoare cu ale malilor

predecesori, preia teme vehiculate ir, capitala Austriei, dar preface in

profunzime tot ceea ce asimilase, astfel cf, sonatele sale pot fi considerate

,,yie77eze", numai pentru ci Beethoven a fost muzician de frunte al

Vienei. Crealia sa reprezinta un unirreLs distinct, este o emblernd a

muzicii europene modeme. Cu siguranld cdvialamuzicald, a marelui oraq,

aspira{ia spre Mozart, vegnic peregritt, legatura cu Haydn qi cu ceilalli

335 Informalie preluata de la Thedor BALAN, din volulul Beethoven t:azut de

contentporani. ed. cit., p. 126 ;i Nota I .

ttt'Extras din ciclul Beethoven Marile epoci creatoare, De la Eroica la Appassionata,

(Les Grancles Epoques crdatrices. De L'Hiroi'que ' l'Appassionata, deuxidme 6dition.

Ed. du Sablier -Albin Michel, Paris. 1928), trad. de Letilia Papu gi Nicolae Parocescu,

Editura nruzicala a U. C. din R.P.R.. Bucure;ti, 1962, p. 95.
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Cu tot caracterul optimist, conferit de tonalitatea rnajord (Do) 9i de

formularea ritmici pregnantd, motivul din care decurge prima Temd st6

sub semnul indoielii metafrzice, se inrudegte cu Interogafia-simbol. Ideea

intregii forme de sonatd constd in motivul generator. Esenlializat,

motivul-Idee are forla sa survoleze o intreagd evolulie conceftisticd,

desfbquratd amplu pe un submotiv derivat din arpegiu, apoi ,,aqteapt6" si

se deruleze expunerea neobignuit de extinsd (pentru stilul de pAnd atunci

al lui Beethoven) a Grupului secundar, cu doud motive pe care le-a

generat, qi reapare in concluziaExpozi\iei, transfigurat, dar intens activ in

conqtiinla interpretului-pianist. Aceastd dedublare a motivului-Idee, pe

de-o parte, introducere stenica la o dezvoltare de vir1ltozitate, pe de alta,

conlinut metafrzic, trebuie sd se resimtd foarle bine in redare; mult

pregatitul Rdspuns la Interogalia-arhetip se petrece in concluzia

Expozifiei, care aduce incd o datd arhetipul-simbol in sfera obiectualului

(Ex. 35, m. 76-89). Beethoven aprevdntt aici qi culminalia pianisticd:

Exemplul 35
(m. 76 J)

Ipostaza a lrera gi ultima pentru ceea ce noi numim ,,dedublarea

motir,ului", referindu-ne la structurd, se petrece atunci cAnd el apare ?n

introducerea lentd care precede Expozi{ia fonnei de sonat6, ftcAnd parte

din aceastd sectiune; se relevd in prima parle a Sonatei tn do minor,

Op.13, ,,Patetica" (Ex. 36). Motivul primordial, expus in secliunea

Grave, prezintd cazul tipic de contingen!6. a muzicli cu rnetafizica, asupra

acestei analogii nu s-a exprimat in scris vreo pdrere diferitA, din cAte qtim.

Chiar Beethoven a notat in partitura titlul sonatei, dar ,,probabil cI el l-a
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repeta Grave, ceea ce apare normal faJa de continuitatea dintre motir,ul

generator (din Grave, Ex. 36), av6nd confinutul interogativ pe care il
menlinem in discuJie, qi dedublarea intr-o ipostazd emergentd33e, deosebit

de puternicf,. Transfigurarea motir,'ului in inversul lui expresiv dezlanfuie

etapa a doua a dramatizdtrii (Ex. 37), cu o intreagd reverberalie de

,,replici" care intretaie motir,ul arpegial descendent din punte. Atdt in

Grave cAt gi in Allegro di molto e con brio, se produce impactul puternic

intre elementele spaJiale ce tind spre unificarea tonald qi cele temporale,

de naturd melo-ritrnicd, dinamica qi agogicd, in necotenit[ mobilitate.

Grave revine de trei ori, in formd restrdnsi, pentru a marca inceputul

Dezvoltdrii centrale qi Coda. Prin aceste readuceri, Beethoven creazd

impresia de teatralitate, conlinut a carui origine trebuie cdutatd la Gluck,

dacd admitem aserliunea lui Romain Rolland, precum cd ,,nu se poate

nega existenla, in Patetica, a elementelor dramatice, teattale; evidenla e

dovedita prin analogiile de stil ;i de expresie, nu numai cu rarele crealii

ale lui Beethoven scrise pentru scen6, ca Pronteteu din 1801, dar chiar cu

3te Folosit de noi analogic adjectivului entergent,-a (despre un corp, o radiafie etc.) care

iese dintr-un mediu dupd ce l-a traversat (Diclionarul explicativ al Limbii romdne -
DEX - Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1975,p.298).
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Exemplul 37

Allegro di molto e con brio
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capitolul xv- ELABORAREA TEMATICA A SONATEI

,,Ideea este o scAnteie zburdnd in infinit.

Ludwig van Beethoven

Cdutarea genezei I eit-m o tivului in crealia clasicilor apare nepotrivitd

atdt timp cit se considerd cd, principiul ciclic a fost adoptat mai intAi de

Berlioz gi Liszt, apoi, aplicat sistematic de C6sare Frank ;i de elevii sai, a

continuat sd defina rolul primordial in gAndirea unor compozitori

reprezentativi pentru secolul XX, precum George Enescu; insd orice

fenomen are rdddcini profunde qi, ,,cu cAt privim mai in addnc, adevdrul

se afld descoperit", potrivit unui aforism atribuit lui Democrit din Abdera,

care a triit cu 23 de veacuri inaintea noastrl!...

,,Prin cele trei Sonate Opus 2 pentru pian (1795-1796), Beethoven

gi-a luat rf,mas bun de la maestrul sdu... iqi gtia pe deplin meseria, isi

stdpdnea personalitatea muzicall gi dadea dovadd de o virtuozitate

pianistica iegita din comun, aga cum avea sd arate in prima sa mare

manifestare publicd din martie 7195\a Viena, cAnd a cdntat un concefi de

Mozarl cu cadenle compuse de el ;i primul hi Concert pentru pian

(publicat mai tdrzi:u ca al doilea) pe care il terminase in ultimul moment.

insa aga cum spun toate mdrluriile epocii, domeniul in care geniul lui

Beetlroven se afirmase deja cuceritor, irezistibil, era cel al improviza[nlor

pianistice in care igi lasa imaginalia sd se dezlanfuie fbra nici un fel de

piedici. Beethoven locuia atunci la prinful Licirnowsky si se producea ?n

toate saloanele vieneze; Czenty a l6sat scris cd smulgea <lacrimi> 9i

<suspine>> auditoriului bulversalre 
3'13 . Create sub imperiul inspiraliei

improvizatorice, apoi indelung elaborate pAna la definitivarea in parliturd,

Sonatain mi bemol major, Op.7 (anul i796) 9i cele tretSonate Opus 10

(anul 1798), aratd cit ,,virtuozitatea pianisticd ieqita din comun" 9i

imaginalia componisticd dep6geau obi;nuitul.

Aparent, forma de sonatd din Opus 7 (8x.38) nu debuteazd cu o

temb pregnantd, cum concepuse Beethoven pAnd atunci prima Idee, iusd

3ot Citat de Blanche SELVA ( La Sonate, Paris, 1913, p 19); apud M. NICOLESCU'

Sonata, ed. cit., p.202.
3a3 Dictionar rJe mari muzicieni, sub coordonarea lui Antoine GOLEA 9i Marc

VIGNAL, (apud Ed. Larousse, 1985. trad. ;i completarile despre compozitorii romAni,

de Oltea $ERBAN PARAU), Univers enciclopedic, Bucureqti, 2000, pp. 4112'
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inversare (Ex. 38, m. 5-8, mAna st6ngd---+x,). Procesul de intiml
prefacere a dus la ecloziunea noului motiv (Ex. 38, m. 4-8 + or: Xl*
yvar.1+var.2), in demersul spre constituirea primei Teme (Ex. 38, m. 1-17).

Motir,ul transfigurat al Semnalelor se aude gi in punte, unde creazd

impresia de indepdrtare, sau de ,,acoperire" a imaginii muzicale, prin

nuanta pianissimo. Cu rol de suspans in sonoritate scdzut6, acest episod

dansant prefigureazd. ori puntea tematicd, ori diversificarea Temei a doua,

dupi cum vom admite o ,,schem6" sau alta in stabilirea tiparului formal;

el are forla latentd trebuitoare pentru a reveni in concluzia Expozi\iei la
sensul expresiv al arhetipului Semnalelor, anume lupta eroicd,. Analiza

hermeneuticd aratd, cd incipit-ul melodic (x) ;i incipit-il ritmic (y),

contopite in debutul primei Teme, sunt sursa dinamismului contradictoriu

care, in ndzuinla spre transfinif, produce prelucrdrile din Dezvoltarea

centrald gi determind temporizarea prelungitd a cadenlei linale,
supradimension6nd Coda. Sd arbtim;i alte efecte produse de submotivul

ritmic al Semnalelor. Apar mai intdi doud variante ale arhetipului in
derularea punfii, prima, de structuri armonicd (in partiturd, m. 25-35), a

doua, melodicd (in partiturd, m. 41-59, la mAna stdnga). A treia

restructurare motivicd a Semnalelor (Ex. 39, m. 79-8I) este cuprinsd in
blocul tematic secundar (vezipartitura, m. 35-101); trebuie si rdsune pe

claviatur6 asemenea unei culminaJii declamate in ,,culoarea"

instrumentelor de suflat ale orchestrei.

Interpretarea pianisticS se implinegte ,,insirdnd'o coerent strofele gi

secfiunile, analog exemplului cu mdrgele gi firuI de af6, dat de Alexandru

Bogza, cAnd expune Realismul critlc, sistemul sdu de g0ndire metafizicd.

Pentru noi, forma de sonati din Opus 7, degi pare mai pulin

reprezentativi, este deosebit de importantd, pentru cd ilustreazd

simbolizarea muzicald, a Realului pur ;i a opoziliei in sanul Realului. De

aici poate surveni echivocul in privinla structurii fonlale a ,,edificiului"
anahzat: crealia aceasta prezintd cazul unei aparente necongruen{e a

formei de sonatd, tocmai pentru incapsularea motivelor in ,,mdrgele"
asemdndtoare si, totodati, diferite. Tema din punte poate fi interpretata ;i
ca primd configuralie a unui Grup tematic secundar, cu debutul pe

acordul contradominantei ;i cu incheierea pe noua tonicd si bentol, astfel

cf, in Expozifa formei de sonatd ar coexista doua teme secunde (in

partiturd, m. 59-93; in Ex. 39, la m. 59, prezumtir,ul inceput al Temei

secunde Br). Specificdm cd numirea temelor drept ,,principale" gi
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veritabila temi secunda mai mult decdt ca temd pasajera. De altfel,

dinamizdrile ulterio are su stin ac eastd ac cepfie.

in partea a doua, Largo con gran espressione, ne invdluie cdldura

tonului confesiv, insd fermentul prelucrdrii motivice subzisti ;i aici.

Beethoven a ajuns in felul sdu la individualizarca temei cantabile.

,,Marea melodie serioasd, confruntatd cu fermitate, fard dulcegbria

monden6, ftrd echivoc al sentimentului, cinstita gi sdndtoasi" 3o4, 
s€

dezvoltd pornind de la o celuld motivicd in care esenla melodica rezidd

tot din terla descendenta (Ex. 40, m. l-2), de astd datd o terld micd,

apartenentd acordului tonicii do major. in omologie tonald cv terla trtare

descendenta a celulei incipit din forma de sonatd, starea minord sugereazd

inversul afectiv, potrivit cahtalii expresive a intervalului. Atmosfera

calmd, meditalia cumpdnitd, tonul confesiv, creazd, o muzicd destinsd,

comunicativa prin simpla ,,depdnare" a melodiei. Problematica primei

parli pare uitata. Congruenla ciclului se implinegte nu atdt prin legdtura

structurald a motivelor c6t prin continuitatea expresivd a Temei (B2) din

forma de sonat6, a cdrei cdutare duce la ingdndurarea din partea a doua a

ciclului, Largo, con gran espressione (Ex. 40):

Exemplul40

Largo, con I'ran espressione

z{-.^- Bi 'r'

Motivul generator (u) din forma de sonatd reapare in partea a treia,

Allegro (Ex. a1). Acest Sclterzo exuberant se apropie componistic gi

4
3

{5-:--\{s

30. ROLLAND,

Appassionata, ed.

Romain, Beetltoven Marile epoci creatoare De la Eroica la
cit., p. 120.
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Exemplul43

,,I[inore prezintd oarecare dificultali pentru cei cu degete mai slabe,

din cauza figuraJiei care trebuie cdntatb cu toatd vigoarea. Fie cd degetele

superioare se suprapun, fie cd se schimbd digitalia in raport cu pozilia

clapelor negre, aceasta depinde de obignuinfa executantului de a cdnta cu

degetul intdi pe clapele negre", observd Edwin Fischer3as . Situalii ,,nepia-

nistice" se afl6 ;i in admirabilul Rondo-Poco Allegretto e grazioso,

imbinat cu forma de sonatS, care ne poartd pe aripile gAndului la o

petrecere dansantS unde un clarinetist intri in dialog cu pianul-orchestri.

Este explicabil cd scriifura compoziliei sugereazd timbrul instrumentelor

de suflat: Beethoven le folosea in piesele camerale elaborate pe atunci qi,

cdnd a trecut la pian, nu a mai tinut seaml de ceea ce se practica in mod

curent la instrumentul cu clape. De altfel, apar noutdli gi in evolulia

planului anlonic; ,,modulafia de la si bemol spre nti major (masura 154)

gi revenireala mi bemol, prin mijlocirea schimbului enarmonic (do benrol

major), de la si bentol la do bentol, este de o inspiralie geniald. Coda,

sonord, nu ?ncheie numai Rondo-tI, ci qi intreaga sonatd", aratd Fischer.

in concluzie, Sonata in mi bemol najor, Op. 7, prezintd modahtali

parliculare de elaborare a tematismului. Un element motivic aparent

subsidiar in debutul formei de sonata este investit cu mare energie

germinativh; el determind variante ale Sennalelor, aidoma arhetipului,

sau transpuse in ingenioase configuralii, raspdndite in toate pa{ile

3'5 in: Sonatele pentru pian de Beetehoven, ed. cit., p. 31; al doilea citat, ibidem.
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Exemplul45

elabor[rii primelor sonate qi sonatine. Beethoven revalorizeaza de

timpuriu unitalile semantice statornicite prin Palestrina ;i Bach; intrucdt

fondatorii le-au preluat din vechile practici ale cdntdrii, putem aprecia cd

sintagmele compoziliei beethoveniene au legiturd cu intreaga experienld

muzicald din apusul Europei. Analitic, avem mereu in vedere filiaJia gi

devenirea originald a stilului. Sonata Op. 7 qi Sonatina Op.163, sunt etape

premergdtoare Sonatei ,,PastoralA". Presupunem cd toate trei au decurs

din aceea;i Idee, doar cd Sonatina rdmdne o ebosd, pe cdnd Sonata Op. 7,

ne apare ca intermediu creator in tratarea motivicd, indreptat spre Opus

28, wde se definesc procedeele polifonic-annonice care vor fi aplicate gi

dezvoltate ulterior de Beethoven in varia{iunea tematic6 (Ex. 45).

Sonata tn fa major, Op. I0 nr. 2, apdrutd in 1798, dar compusd ceva

nrai inainte, fapt pentru care o tratdrn ca fiind primul Opus 10, se

incadreazd ?n stilul vienez al epocii. Melodia spontan desfbgurati in

factura omofond a primei parli, plasarea comodd a bralelor pe claviaturi,

liberlatea migcdrii, pdstrarea rolului acompaniator pentru mdna stdng6,

implicit facilitarea redarii, sunt doar c6teva trds6turi de conlinut care

individualizeazd sonata prin calitatea pur pianistica oferita interprelilor qi,

totodati, motiveazl, popularitatea de care s-a bucurat aceastd crealie chiar

de la inceput. Este de presupus cd Beethoven se confiunta cu klavier-ul

gi, desigur, cu melodismul lui Mozart, preocupiri constante in gdndirea sa

muzical5'. Fluenfa si frumuselea melodici, inventivitatea, afia interpre-

tativa de care dispunea Mozart, se statomiciserd in preferinta vienezilor,

astfel cd Sonata in fa ntajor despre care vorbim a fost mult cdntatd
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Exemplul 47

Presto prezintd, trdsdturi ale structurii formale de sintezd, in care

Rondo-ul primegte caracteristici ale formei de sonatd; scriitura polifonic-

annonicd poate sd dea o tentd severd sonoritalii dacd in redarea pianisticd

nu cdutdm utnorescul, expresivitate mult intilnita la Haydn, insd rar6,

poate chiar unicd., in Sonatele pentt"u pian de Beethoven. Finalul acesla

aduce contrastul cu paftea a trera, Allegr"etto, un Sclterzo dramatic (Ex.

48) care,,trebuie executat in cel mai fiumos legato, fbra pedala si, dacd e

posibil, cu surdind. Trio-ul trebuie sd fie simplu si duios; este de notat

factura schubertiand a conducerii melodice", indicd Edwin Fischer.

Exemplul 48
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primei Teme, cAnd contrapune o putemica opozilie strdilor acordului

perfect minor. Cele patru fraze ale perioadei tematice, antecedenta,

medianele si consecventa cu rol concluziv, sunt investite cu expresivitatea

eroico, confinut simbolic preeminent in stilul beethovenian. Impactul

dintre spaliu gi timp dramatizeazd muzica, dar elementele in confruntare

iqi pierd treptat forla, se ?ngemf,neazd (Ex. 50, mds. 13-16) in drumul lor

spre cadenla finald pe acordul tonicii minore, implinit[ in mare intensitate

sonord (Ex. 50, m. 28-30). Puntea (m.32 56) prefigureazd,,cromatismul

intors" barokian!... Tema a doua, cantabild (m. 56-94), dezvoltd tot

parioada cu patru fraze qi are pronunfat caracter variafional.

Exemplui 50

Molto Allegro e con brio

--l 1

, .(1 1 rr.lE t

oven, Op.lO N9 1

Tendinla de unificare a contrariilor perzista gi in Finale-Prestissirtto,

a doua fonl6 de sonatd a ciclului, unde Edrvin Fischer cere ,,o mAnd

stdnga rapida care sd poatd executa acordurile cu claritate perfect[".

Sonata tn re major, Op. 10 nr. 3, a fost compusd tot in 1.798, cu un

an inainte de celebra Patetica.Prima parte, Presto,incepe cu o miscare

dezinvoltd a ambelor rndini care parcurg impetuos in sus gi in jos registrele

claviaturii, odatd cu arcuirea frazelor gi perioadelor, ca gi cum ar fi un joc
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fenunla la tratarea sunetului (do#) ca broderie 9i il vom evidenfia timbral.

Ne-am convins prin proprie aplicare ;i din audierea unor pianiqti reputaJi

ca relieful ritmic-timbral al intervalului constitutiv cvarta micgorata (do#f fa),

trecutd imediat in cvinta micqoratb (do#f sol), urrnAnd a primi din nou

starea iniliala, cobordtoare (faJdo#), este elementul care da glas dezolarii

trdite de Beethoven, pe c6nd colnpunea pattea a doua a Sonatei Op.l0 nr.3'

Retrdim tristelea sa, transpu sd in fraza tematicd.

Poate cd ,,a vrut sd redea starea de spirit a unui melancolic cu toate

diferenlele de nuantd intre lumina qi umbr6. Inspiralia aceasta pare sd fie

a intregii sonate: in prima miscare se vede cd motivul Temei a doua, in

loc sd apard, potrivit uzajului. la dominanta sau la subdominanta primeia,

este in tonalitatea relativei minore; in sfArgit, ?ntr-un caiet de conversalii

din noiembrie 1823, Schindler scria, comunicdnd cu Beethoven despre

aceastd sonatd: <Spunea{i nu demult cd partea a patra are o semnificalie

interogativa; Mai sunt eu melancolic? v[ intrebali D-voastre))"350. De aici,

se inlelege cd Beethoven a dorit ca Rondo-tl final sd impraqtie

melancolia generald, dar reiese qi faptul cd insuqi autorul a investit Tema

tt" CHANTAVOINE, Jean, Beethoven, F'31ix Alcan Ed, Paris, 1909, pp. 96-97,

sublinierea din text ne aparJitte.
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Exemplul 51

Largo e mesto
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capitolul xVI - clcLUL BEETHOVENIAN al SONATEI,

SISTEMUL CICLIC

,,Esen!a Muzicii rezidd, gi activeaza in funcliune. Substanla ei

se manifesta in f o r m a, analizabila in idei ;i dezvoltdri. Astfel

se explicd evolulia bimilenard a formei gi varietatea ei in unitate

?n perspectiva infinitului gi eternitalii. Drn principiul poli-fr azic

(al motettilui), unitar (alfugii), binar (al suitei), ternar (al sonatei-

dinamic si al liedului - static), plural (al rondo-ului - static qi al

poemului - dinantic), s-a ndscut sistemul. Formareflectd sufletul

operei si al creatorului acesteia. Unitatea este garanlia perpetuitalii

formei. Sistemul ciclic aincununat-occ354. Dimitrie Cuclin

Beethoven inspira perspectiva monumentala3ss a unui maestru al

desdvArgirii Sonatei, precum Bach a fost cel al Fugii; el a ridicat Sonata la

o putere de transmitere care rdzbate pAnd in m:uzica zllelor noastre. A
revrtabzat fiecare moment, fiecare parte, le-a desparlit de ordinea

eclectici a lui Haydn. Principiile sunt aceleagi, dar ele se subordoneazd,

dinamismului contrar"iilor, venit dintr-o concepfie superioard. S-a deschis

orizont nou Sonatei pentru pian. Marea forld sugestivd, transcenderea

compoziliei dincolo de limitele schemei clasice, miqcdrile sufletului

cuprinse aici, decurg din pldsmuirea tematici. ,,Temele lui Beethoven

rdsund ca adevdrate voci umane, personaje dramatice care, odatd intAlnite,

nu mai pot fi uitate, cum ne spune vocea Sinfoniei a cincea: aici nu este o

dramd in ideal, urrde pasiunea muzicald nu apare decdt ca ornament la

opera teatrala, ci expresia propriilor noastre sentimente"356.

354 Din volumul Cont,orbiri cu Dinitrie Cuclin. de Ella ISTRATTY si Dan

SMANTANESCU, ed cit., pp. 122 123.
3t',,Monument pentru Beethoven: Mausoleul intru viitoare amintire se ridicd in fa{a

mea l..lDar in fafa Simfoniei tale in re minor, Beethoven, gi in fala tuturor imnurilor

tale, psalmi ai durerii pi bucuriei omenesti, ne simlim atdt de mici, incAt nu ne

considerbm destul de demni sa-!i ridicam un monument, dar nu vei scdpa de

recuno;tinfa noastrd!" (Roberl SCHUMANN, Din Cronicile Datidienilor, anul 1836;

trad. Eugenia Ionescu gi Radu Bolintineanu, Ed. muzicald a U.C., Bucure;ti, 7972, pp.

103-110, dupd: Gesanrmelte Schriften ilber Musik und Musiker', Verlag Philipp Reclam

Jun.. Leipzig, 1956).
t'u SPALDING, W. R.. Manuel d'Anab:se nutsicale, traducere in limba fi'ancezd de

Finrrin ROZ, Payot, Paris, 1927 , p. 147 .
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ascendentd a primei Teme din forma de sonath ;i in ritmul, cind

anacruzic, cdnd cruzic, al incipft-ului (Op. 2 nr. 2; Op. 7; Op. 10 nr. 2 qi

nr. 3; Op. 14 nr.l qi nr. 2; Op. 22; Op. 26; Op. 27 nr. I; Op. 28,

,,Pastorala"; Op. 3l nr. I qi nr. 3; Op. 49 nr. I qi nr. 2; Op. 54; Op' 78;

Op. 79; Op. 101). Tot din Regimul diurn al imaginii provine simbolizarea

luptei 3si , prin configuraJiile caracteristice lui Beethoven: motivul

Sernnalelor (Op. 2 nr. 1; Op. I0 nr.l; Op. lj,,,Patetica"; Op. 31 nr. 2;

Op. 5j, ,,Waldstein"; Op. 57, ,r4.ppassionata") care se opune motivului

Destinul (culminalie in Op. 57, ,lppassionata" qiin Op. 106, ,,Grosse

Sonate ftir das Hammer-Klattier"). Unele Sonate aduc starea pdrelnici a

visului, impactul contrariilor dintre cele doud teme ale formei de sonatd

pare cd se petrece in alta lume. Regimul nocturn preschimbd imaginea

luminoasb in incertitudine, in teamd, teama de Timp, de sfdrgitul

inexorabil. Cobordrea in sine qi in vis, intoarcerea fn timp qi revenirea,

indoiala metafizica qi mdntuirea, se rotesc halucinant in cugetul adormit.

Beethoven le comutd in idealitatea muzicli (Op. 2 nr. 3; Op. 27 nr. 2,

,,trfiondschein Sonate"; Op. 3l nr. 2; Op. Bla, ,,Les Adieux"; Op. 90; Op

109; Op. 110; Op. ll1).
Al doilea atribut clasic al Sonatelor vine din propo4ionalitatea

formei tristrofice (ll3) care s-a structurat progresiv in muzica pentru pian

de Beethoven: (3/1)---+it lied-ul acompaniat, in Miniatud, in Piesa de

virluozitate; (312)"-+in ciclurile de piese, in sonatine,in Sonatele Op..49,

Op. 90, Op. 111; (3/3)--+in sonatine, in unele sonate, in concertele

pentru pian; (315 )-in Rondo (ca piesa); in temele cu variafiuni; in

interioritatea Sonatei Op. I 10; (3/8 )---+in temele cu variafiuni; (3111)---+in

Varialiuttile ,J)iabelli". Caracterul ciclic este trdsdtura cea mai tnaltd a

stilului beethovenian. Pentru desdr'irgirea echilibrului contrariilor,

dramatrzarea intensd care se produce la nivelul formei de sonatd se

t" Sa ne reamintim cd ,,arma cu care e inzestrat eroul e deci simbol de putere 9i

totodatd de puritate. Lupta dobdndegte din punct de vedere mitologic un caracter

spiritual, dacd nu intelectual, intrucAt <<armele simbolizeaza forla de spiritualizare qi de

sublimare> (Charles DIEL, Le simbolisnte dans la mlttltologie greque). 1...1 Aceastit

spiritualitate a luptei e pusd in evidenld de psihanalizd intr-o remarcabild constelalie

hugoliand (Cf. BAUDOUIN, V. Hugo), unde in jurul activitafi intelectuale, isi dau

intAlnire spada, tatal, puterea qi intparalzzl" (DURAND, Gilberl, op. cit., p. 156 9i

Notele 215 219). Unul dintre apropia{i a afirmat cd Beethoven a admirat pdnu in

ultima zi a vielii sale pe Mozsrl ;i pe l{apoleon! (apud Yvonne TIENOT, op. cit.).
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Mircea Nicolescu dd un exemplu de inrudire directd mai greu detectabild,

venitA din identitatea intervalelor. Al doilea motiv din Grosse Sonate ftir
das Hammer-Klavier, Op.l06, in si bemol major (anul 1818), Assai

vivace (Ex. 52 a) si consecventul motivului prim din Adagio sostenuto

(Ex. 52 b) sunt identice in conlinutul intervalic al unei melodii acoperite

de invegmdntarea polifonic-armonicd. Interesant este cazul cAnd in doud

migc[ri diferite ale unei sonate se folosesc nu numai aceleagi intervale

melodice dar ;i o armonie identicd, precum ?n Patetica, de unde extragem

doud secvente demonstrative, prima din Allegro di molto e con brio

(Ex. 53 a) gi a doua (Ex. 53 b) din Adagio cantabile:

Exemplul 53 a

Asemenea identitali gi multe altele, existente in parliturd, nu pot

dezvdlui auditoriului chiar din primul moment caracterul ciclic al sonatei,

intrucdt ele nu se ,,aud" ca alare, a$a cum se intAmpla c6nd ascultdm

Sonata pentru pian ;i. vioara de C6sare Franck, leit-rnotivul fiind acolo

recunoscut chiar de cdtre un audient mai pulin acomodat; insa piani;tii

interpreli trebuie sb cunoascd motivele-simbol continute de crea\ia

beethoveniand, precum ;i efectul lor in cornpozilie. Numai inlelegerea

elementelor esenliale ale structurii va duce la apropierea de sensul

expresiv dorit de autor, c6nd pianistul reactualizeazd imaginile sonore.

Dizertalia noastrd de p6na acum a ulmdrit, intre altele, sd dezvdluie

convergenJa unor elemente tematice dtn Sonatele pentru pian cu motir,ul

ritmic-melodic generator al Finalului dtn Cv-artetul de coarde Op.135 qi

cu simbolizarea continutd, legaturd imporlantd care evidenliazd unitatea

Exemplul 53 b
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implicalii care sr putea rdstdlmdci sensul adevdrat, acelu al muzicii

tnsdgi (subl. noastrA). Cele doud motive antitetice, Interoga{ia metafrzicd

;i Rdspunsul, expuse in chenarul programatic, sunt ttatate succesiv, sub

aspecte cu totul diferite, dar astfel cd ele se imbind intr-o strAnsd corelare

de idei"3s8. Deci, este vorba despre ,,muzica insdgi", nu despre elaborare!

Noi am urmSrit reflexia simbolicd a motivelor metaftzice, avdnd

convingerea fermd cd Interogalia qi Rdspunsul, scrise de Beethoven insusi

camotto al Finalului din Cvartetul Op. 135, nu pot avea decdt un sens

metafrzic transcendental. Geniul nu se raporta la dirnensiunile limitate ale

fiinlei omenegti, ci la nemdrginirea Cerului. Peste tot in opera sa ;i in
opera contemporanilor apare sensul Dumnezeirii, singura perspectivd

,,transfinitd", cum ar Spune St6phane Lupasco. Numai inlelesul acesta a

putut lega intr-un sistem ciclic uriaq cele 32 Sonate pentru pian, ap5rute

in interdependenld cu Cvartetele de coarde,in numdr de 163se.

in privinla demersului componistic, suntem incredinlali de insu;i

conlinutul muzicii c[ Beethoven a conceput de multe ori unele cvartete in

reprezentare pianisticd gi invers, viziunea unor parli din sonate a fost mai

intdi cvarletistici, pAnd cdnd creatorul se va fi hot[rdt definitiv asupra

uneia dintre aceste doud ,,destina!ii". Este admisd fbrd replica realitatea

din viala lui Beethoven c5 pianul a avut mare rol in gdndirea sa muzicald.

Dovada in operd este tocmai investirea cu atribute orchestrale a

instrumentului oferit de fabricaniii englez| Temperamentul marelui

interpret gi improvizalor a cerut ca pianul sd sune amplu, cu toate

resursele vibratorii ale registrelor, ceea ce explicd pentru ce nu l-a tratat

claviristic decdt arareori. Pianul a trebuit sd devind pe mdsura sa!...

Pe de altd parte, Beethoven a gasit in cvartetul de coarde orchestra

cea mai accesibilA, degi redusd. El a frcut mari eforturi sd-gi perfecfioneze

tehrica de vioard, dar a reuqit numai intr-o micd mbsurd; de aceea)

presupunem, a transferat in crealiile pentru cvaftet idealul lui de-a ajunge

bun violonist. De altfel, a gdsit mari prieteni in principalii interpreli ai

cvartetelor sale, incepdnd cu Amenda gi culmindnd cu Schuppanzigh.

A pdstrat mefeu cele patru instrumente pentru cvartet daruite lui de

prinlul Licirnowsky, cdnd i-a dedicat aceluia Sonata ,,Patetica".

"t CIORTEA, Tudor, Cvartetele de Beethoven, Ed. muzicald a U. C. din R.S.R.,

Bucuresti, 1968, pp. 299-230.
35e Fapt surprinzdtor, pAnd gi cifra totald a celor doud genuri camerale este in raporl de

2/1. N-am descifrat inca tdlcul acestui aspect cantitativ.
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capitolul xvII - DIMENSILTI.{EA ASCU{SA

,,Ee vn inger ce se roagd - El un demon ce viseaz6;

Ea o inimd de aur - El un suflet apostat;

E/ in umbralui fatallt, stA-nddrdtnic rezemat -
La picioarele Madonei, trista, sfAntS, Ea vegheaz6."

Mihai Eminescu (inger;i demon)

Sonata

Der Grcifin

Adagio sostenuto

quasi una Fantasia

Julie Guicciardi geuid net

L.van Beethoven, Op. 27 N9 2

Si deye suooare tutto questo pezzo delicatissimamente e senza sordini

Exemplul 54

,Mondscltein Sonate" (Clar de Luna, Sonata Lunii) numitd astfel dupa

trecerea lui Beethoven in ve$nicie, a fost qi rdmAne un ales dar al muzicii.

Numerogii admiratori ai capodoperei simt aici intreaga-i fiinla, indreptatd

spre ideal. Desigur cd orice opera de artd pdstreazd, sufletul poetului

transpus ?n imagine mirificd dar noi nu vorll cduta dezviluirea metaforei,

ci vom vorbi despre o anumitd ,,anagramd". insufletit de sentimentul

iubirii, Beethoven incredinfeazd pranului mesajul ascuns al increderii

sincere, al speranlei intr-o viaff, noui, astfel incAt o singurd fbpturd sa-l

semprc pp e senza sord,ini
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Exemplul 55 a

purificatoare, o temd de expresivitate intens lirica. Melodia cantabila.

inallata peste celelalte doua linii ritmic-melodice, se deosebegte limpede

de izoritmia trioletelor, precum gi de linia sumbrd din bas; este rugdtoare,

duioasd, plina de ferninitate. Pauzele care intrerup cursul sunt expresive.

Aceastd Ternd,,secundar6" igi disputd rolul principal!...

Tenta cantabila se infiripa din celula primordiala care germineazd,

ntotivul; repetarea lui dinamizatd contureazd, arcul melodic. Pauzele au

efectul tdcerii expresive, a a;teptdrii incordate. Odata constituitd, Tema

urcd in pas diafan pe claviaturd, mereu urmdritd de triolete, sau poate

ocrotitd de ele, intr-o susjinutd expansiune a sentimentului. Cdnd sensul

melodic ascendent atinge punctul cel mai inalt (Ex. 55 a), Tema se

concentreazd intr-o chemare insistenti, apoi reintrd in sine, devenind

rnotivul Semnalelor, de astd datd ca exprimare a zdddrmciei, a dezoldrii.

Dar cut1l poate fi transJigurat ntotivul ntuzical?... Resorturile

creativitalii nu s-au descoperit inc6, probabil ca vor rdmAne vesnic taine

ale firii; totusi cdutdm in muzicd un rdspuns deta;at de noumertul kantian.

invocirn dialectica lui $tefan Lupagcu. in Lo-eica dinamicd a contradicto-

riului, un element energetic sau dinarlic considerat (e) irnplica dinamis-

nrul sdu contrar (6). Sistemul intregului univers se caracterrzeazd prrn

prezen|a a doud forle antagoniste gi nu existd sintezi omogenizanti ca iu

dialectica clasic6. Astfel se explicd ceea ce se numeqte structurri. Cei doi

vectori logici, sau dinantisntul, pot sd se gdseascd in trei pozilii, trei poli

imposibil de ,,transfinit". Polii sunt: pozilia actuala (A), cu care este

contingentd Tema din Adagio sostettuto aga cum apare notatd in partiturd

(spaliul muzical); pozi{ia potenliald, sau virtuald (P), corespunzdnd

posibilitalii Ternei de a capata in redarea piarristicd o multitudine de
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Cantus .firntus incarneazd Tema ,,masculind" din forma de sonatd;

constelalia cobordrea in sine, in vis, din care face parte gi intrebarea

metaftzicd,,Muss es sein?", ii cuprinde imaginea trecutd din Diurn in

Nocturn. intrucAt nu putem s6-l numim ,,motiv prim", sau ,,motiv
principal", il vom considera ntotivul de baza al unei fotme esenlializate

de sonatS care prezintd in Expozilie suprapunerea temelor contrarii, o

fonrrd de sonatd cu tratare motivicd neincetatb, ceea ce exclude

Dezvoltarea centrald. Gdsim aici cumpdna intre lied-ul care incd nu a

devenit forrnb de sonatd, sau contrariul, o .fonna de sonata suficient

experimentatd care se intoarce la tiparul primar, lied-ul?... Reintoarcerea

este un sens al vielii qi Beethoven ne-a ldsat acel fericit Das Wiedersehn

din Op. 81ar.... Lied-ul, genul sincretic cel mai propice expresivitalii

romantice, odatd conceput de Beethoven numai pentru pian, apare activat

gi extins de dinamica sonatei. Deci, devine rm lied-sonatd. Simlim ,,pe

viu" cum conlinutul determind fotma, cum muzica i;i creeazd propriul ei

spaliu ;i propriul ei timp. in cantus finnus, predomind Spaliul care se

impotriveqte diversificdrii temporale qi astfel, dacd admitem interpretarea

de mai sus, insuqi motivul de bazd conduce spre finit, spre revenirea la

starea primordiald. Coborand in sine, in vis, in nefiinla, motivul

,,masculin" a pierdut forla expresivb a simbolizirii diurne, ascensionale,

dar poate absorbi Tema cantabilf,, se contopegte cu ea (imagine nocturnd),

iar trioletele sunt doar cortina diafan[ care acoperd discret tandra

inrbrd{i;are QtAnzele, apele visului). Timpul tinde spre diversificare, insd

visarea igi intinde hotarele pAnd la liniita domeniului unde imaginile se

afunda din nou in inchipuire. Cadenla finald (Ex. 55 b) rasuna abia goptit.

in momentul cdnd sfArqitul este iminent, se produce un fapt cu totul

excepfional: acordurile ultime, abia pdlpdind, conlindnd palida amintire a

motivului Senmalelol', se reactiveazd, qi anun{a de profundis un nou

inceput (Ex. 56 a). Sfdrqitul a fost doar o amenintare, el nu s-a implinit.

Anr trait doar senzalia finitudinii, a neantului, a morJii. Pdrdsim binarul,

albia ritmicd a miqcdrii de pdn6 acum; uitdm sunetul muzicii, pierdut in

apele visnlui...Se produce dedublarea, totul reinvie: do diez ntinor

devine inversul major, re bentol; trioletele, ritm ,,excepfional" in

conrpania neguroaselor durate binare, devin un ritm anacruzic temar,

dansant, atdt de drag lui Beethoven $i, pe cAnd,,linia" lor simbolizain
Reginrul nocturn al Imaginarului trecerea ireversibild a timpului, valul,

pdnza, undele acopet"itoare, acLrm aceeasi linie melodica intra in dans
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Cum percepem imaginile muzicale in trecerea de la o parte la alta a

Sonatei ,,Clat" de Luna"?... Neindoielnic, asupra sensibilitalii aclioneazir

revenirea ciclicd a contradicfiei dintre teme dar trebuie intuijie muzicald

pentru a deslugi transfigurarea prirnei simbolizdri in aceastd,parte complet

diferita expresiv. Cele doud motive opozante (cantus Jirmus ;i Tema

cantabila) se invegmdnteazd in acorduri de trei-patru sunete 9i desfbqoara

o miqcare dansantd in ritm temar, un Vals, un Scherzo giocoso. in

Allegretto qi in Trio, temele se ,,conciliazd" in derulare armonicd: la

vocea de sopran, mdna dreapt[ desfdgoard transfigurat fostul motiv

cantabil, Tema ,,feminind", tar la vocea de bas, m6na stdngf, aduce fostul

cantus Jirntus, motivul teluric, ,,masculin", de asemenea preschimbat;

insi ambele motive pdstreazd ceva greu de transpus in cuvinte. Pianistul

igi asumd sentimentul din care vin imaginile, atAt in Regimul nocturn cdt

;i in Regimul diurn. Pf,relnicul nedefinit este iubirea!...

Continuitatea temelor se dezvdluie prin omologie ;i in Presto

agitctto, fotma de sonatf, a ciclului. Sesizdm cu usurinta (Ex. 57) cir

sunetele de porrrire ale stdrilor acompaniamenfului figurat de la mdna

stdnga ce susjine impetuosul mers arpegial cu care ,,lupta" interprelii

pentru areda c6t mai expresiv desftgurarea eroico de la mAna dreaptd, au

corespondenld cu sunetele motir,'ului de bazd, fostul cantus firmus drn

Adagio sostenuto. in redare, aceste sunete trebuie si se ,,audd" c\ar gi bine

ritmat binar dar, mai cu seamd, trebuie congtientizate ca,,piloni".

in concluzie, motivul teluric de la inceput se regbseqte transfigurat in

toate parlile Sonatei, culminAnd in Presto agitato, unde el este baza

compunerii primei Teme din fonla de sonati si cel mai stabil element

litmic-ilelodic al perioadei tematice, totodati, suport pentru redarea

pianistica dificilA. Arpegiile ascensionale de la mAna dreaptd izvordsc din

sunetele lui aspre, in staccato, care alcdtuiesc acelagi motiv al coborarii.

Regdsinr procedeul componistic din Adagio sostenuto, adica suprapu-

nerea unei alte entitAfi expresive peste catttus firntus, ambele constituind

Tema, prin osmozd,; dar pe cdnd acolo, deasupra structurii telurice se

inatrla o melodie celestd, clar conturata, aici se declanq eazd un guvoi

nestdvilit de arpegii. Sa ne imagindm cursul melodic, ,,acoperit" de

ascensiunile mdinii drepte. Alchtuirea aceasta ascunsd se adund mai int6i

la vArful acordurilor date m6inii dreapte, apoi trece la vocea de alta, pusit

in sarcina m6inii stAngi, gi incheie in unison de octavd cu cantus.firntus.

Redarea cere efort interpretativ qi buna cunoastere nluzicala.
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Motivele ,,ascunse" compun perioada tematicd din frazele

antecedente, mediene si consecvente. inceputul este rnarcat de tonica do

diezla m6na stdngi (Ex. 57, m. 1) cdreia ii r6spunde dominanta sol diez

din sopranzl primului acord (Ex. 57, m. 2). Se continud cu sunetele din

v6rful acordurilor pAna in mdsura 8, cdnd melodia primei Teme trece la

alto, figuralia mAinii drepte jlind de acompaniament ;i nu cu rol
tematic, precum este uneori redatd. Motivul-fraza lantecedent 2J

dezvoltd o structurd heptacordic6 locriand cu treapta a VI-a coborAtf,,

nrergdnd descendent de la sunetul la, ct oprire pe treapta a II-a (care este

;i sensibila tonalitalii do diez mino) atenuatd in motir,ul-frazi

I antecedenr 3 j unde si diez se manifestd ca sensibild rezolvati pe tonica

do diez minor, rezolvare tonald insistentd in motivul-frazd concluziv. De

altfel, qi motivul tematic din bas, numit de noi ,,cantus firmus", conline

tot o structurd modald cromaticL, dez-toltatd in limita cvartei descendente

[do#1sol#Jcare se rezolvd, tonal, in do diez minor, prin relalia

dominantd-tonicd. Perioada tematicd tono-modald se resimte in
expresivitate; de aselnenea, elementul tonal care se impune datorita

arpegiilor ascensionale de la mdna dreaptd, alternAnd consonanta cu

disonanla, rezolvate dupd regulile clasice. Basso ostinato (cantus firmus)
atrage aici ca;i in prima parte a Sonatei, ridicarea din teluric a Temei a

doua, diversificata in grupul tematic secundar. Fosta melodie cantabild de

la inceput, aproape cd nu mai este de recunoscut in Tema B, (Ex. 58);

totu;i, in pofida schimbbrii expresive, intre Tema ,,feminin6" din Adagio

sostenuto gi Tema B, din Final este un element comun, structural, cu

mare forld de omologare: celula ritmicA de bazd, optirnea punctatd qi

saisprezecimea. Tema 81 astfel compusd ritmic-melodic ;i ritmic-
timbral, configureazd, muzical simbolul fenteia, deplin reprezentat[ de

personajul Leonora din Fidelio oder die eclteliche Liebe, in a cirei
structurd sufleteascb se irnpletesc tdria morali gi for'la de a iubi pdnd la

sacrificiu, femeia virtuoasd, idealizatd de Beethoven in unica sa operd

propriu-zis teatrald, pe care contemporanii n-au gtiut sa o injeleaga gi

astfel n-au avut cum sd o prefuiascd. Larga arcuire a Temei Br

modificd raportul de forje in tematismul formei de sonati, investind

gi tema ,,feminin6" cu expresivitatea eroico, incdt ea capdtd ro1

determinant in ciclul intreg. Beethoven o imagineazd. in Dezvoltarea

centrald, cobordnd spre tenebre pentru a invinge fo4ele obscure gi

astfel, fosta tem6,,secundard" este punctul culminant al ,,dramei".
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Sd nu omitem, ins6, cd aceeagi temi poate sd sugereze 9i alte conlinuturi:

drama Eroului, neimplinirea pasiunii sale ndvalnice etc.; imaginea

m:erzicala are Ql pozilii tranzitorti intre situalia potenliald, existentd in

idealitatea conceptualS, gi situalia actual6, ,,materrahzatd" in sunete.

,,Opera de arld este considerati ficjiune, pentru c6,luatd ca alare, ea este

smulsd din una sau din alta dintre devenirile care furntzeazd

contradictoriul qi, prin aceasta, este ceea ce noi numim adevdr 9i

realitate. 1...1 Opera de arld, astfel, este un oarecare echivoc (totodatd

marmord imobild gi femeie care danseazd, totodatd o diversitate

imprevizibil[ de sunete care se nasc pentru a muri in acelaqi tinlp gi o

configuralie sonord care vrea sd rdmdnd" (St6phane Lupasco).

Motivul Semnalelor reapare in Presto agitato ca simbol al luptei,

conducAnd demersul muzical spre Tema Br (Ex. 59), ale cf,rei ecouri

onomatopeice pot sugela realitatea obiectivd, zomditul annelor de luptf,,

sau trdirea psihica a eroului, flotele intunecate ale g6ndurilor care urcd

ameninldtor din strafundul inchipuirii. ,,Echivocul" trebuie ldsat sd

funcJioneze in limita inefabilului artei sunetelor, cum am stabilit de la

inceput; analogia simbolurilor muzicalloetice rdm6ne sugestie aproxi-

mativd, cu relevare deplina doar in specificul fiecireia dintre comunicbri.

Pianistul incearcd afectiv o stare inefabila pentru imaginea muzicald 9i

cautd transpunerea ei sonord, mereu perfectibila prin variantele redarii.

Exemplul 59
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gAnditorii timpului. Sugestiile au contribuit la poetica muziculd din

crea{ia pentru pian, lapsihologismul temelor qila dezvoltdrile abisule ale

Sonatelor. Acestea sunt fotmuldri metaforice; in fapt, Beethoven rdm6ne

un pisc in muzica europeand modern6, pentru cd a diversificat Ideea in

imagini sonore, avdnd forla creativd s[ releve gi sd dramatrzeze impactul

contrariilor. Apropierea de Shakespeare a dus la sugestia posibilei

convergenfe intre stilul instrumental gi arta Eatrald prin trecerea

elementelor dramaturgice in ntuzica pura, ceea ce s-a infbptuit opus cu

opus in crealia ,,Titanului"; insd impulsurile extra-muzicale au fost

asimilate numai datoritd predispozitiei sale imaginare pentru dram6.

Cele 32 Sonate pentru pian prezintd evolulia stilului qi oferd

continuitatea. Deplin implinita, fiecare crealie in parte ilustreazd unul sau

altul dintre aspectele esenjiale ale intregului patrimoniu. Uneori, resimlim

tradifia germand, stilul clasic, legitura cu Bach ;i Haendel, alteori, stilul

vienez al marilor contemporani Haydn , Mozart, Forster; dar originalitatea

lui Beethoven depd;eqte muzica timpului, rdm6ne sursd inepuizabila de

inspirajie pentru cornpozitorii care i-au utmat. Izvodirea temelor din

motivul generator si unitatea lor in varietate, construirea intregului pe

baza rtcrpit-ului motivic ;i legatura de structurd dintre pa4ile ciclului,

simbolizarea imaginilor qi consistenla expresivd, sunt dominantele

muzicii beethoveniene. Astfel trebuie injeleasa personanla stilului,

contponenla ciclului, analogia cu literatura poezia;i teatrul, ornologia in

cadrul crealiei pentru pian.

PAnd acum, ant vorbit mai mult despre gAndirea muzicald, despre

imaginalia qi afectivitatea marelui vienez, de care se leagd procedeele sale

cornponistice, unleazd sd cercetdm in cele 32 de cicluri expansiunea

confinutului gi a formei ca umtare a tratdlii instrumentale, a noii

deschideri de orizont in modelarea calitalii vibratorii a pianului, perfectat

atunci de cf,tre constructorii vienezi gi englezi. Virtuozitatea improvrzdrii

pe claviaturd, motivul celebritalii lui Beethoven in vremea tinerelii sale, a

fost hotar6toare in crealie; acest dar divin a detenlinat in bund mdsurd

opera. Am amintit de mai multe ori faptul petrecut la nivelul cel mai

inalt: inspirat de inventivitatea in improvizare, Beetlroven u stabilit

bazele pianisticii moderne. Sonatele vddesc desdvdrgirea artei sale

interpretative gi o viziune complet noud asupra posibilitalilor

instrumentale ale Hammer-Klavier-ului. Unele aspecte reies de la primul

contact al pianistului-interpret cu parlitura beethoveniand, dar infelegerea
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stilul acestuia, datoritd procedelelor sintfonismului beethovenian,

reflectate in conlinutul expresiv gi in mijloacele pianistice. Menuet-ul

adumbre;te atmosfera, degi se face ecoul c6ntecului vienez. Prestissimo,

un Rondo concertant, solicitdnd pentru prima data tehnice nxare, ,de
bra!", cu acorduri placate gi distanlarea m6inilor in registrele claviaturii,

adund experienta Rondo-urllor compuse ca piese independente.

Sonata tn Ia major, Op. 2 nr. 2 (anul 1796) se diferenliazd complet

de precedenta prin expresia joviala. Atmosfera aeratd;i pianistica lejer6,

care atrag de la prima secvenfd sonord, o fac accesibilf,. Allegro vivace

prezintd o formd de sonatd cu temele opozante doar tonal. Lipsa de

contrarietate se prelunge;te, spontaneitatea culmin6nd in partea a patra,

Rondo Grazioso. Parlile mediene, Lat'go appassionato, vn coral variat, qi

Scherzo-Allegretto, intrelin cantabilitatea instrumentald prin ritmul

ternar, prin procedeele de tratare contrapunctica ;i armonicS. Migcdrile

Sonatei oferd pianigtilor satisfacJia tempo-txllor contrastante, a desfrgu-

rarii in arpegii mari pe intreaga claviaturd, a salturilor la doud octave, a

pasajelor de bravurS. Cu siguranld cd Beethoven aimprovizat totul, spre

delectarea auditoriului partaq la clipa de senindtate. Poate datoritd unei

asemenea stdri de spirit a avut inspiraJia sd pdrdseascd oficiosul Menuet qi

sd se avdnte in vdrtejul glumei muzicale pe care a numit-o aici pentru

prima oard rrSclterzo".
Sonata in do major, Op. 2 nr. 3 (anul Il95) dedicata tot lui Haydn,

are o construclie de ordin simfonic prin care Beethoven nesocoteqte

pianistica timpului ;i transcende limitele genului clasic368, aga cum erau

statornicite de cei doi mari premergdtori vienezi. Poate fi socotitd o

sonatd concertantd desdvdr;itd, in care predomond ,,dominanta

teatrald"36e. Momentele de interiorizare sunt parcimonios aduse chiar;i in
secliunile lirice; blocul tematic secund din forma de sonatd, sau tema pe

care se clade;te partea a doua, Adagio, ne impresioneazd, prin alura

declamatorie. in locul Menuet-ulur, apare si aici Scherzo Allegro, trat6nd

in canon Tema de constitulie ritmica temar6. Se vede chiar de la
inceputul creajiei in genul Sonatei pentru pian cd mult vehiculatul

Menuet, efigie a Divertismentului vienez, nu corespunde imaginilor

muzicale nlvalnice, inchipuite de virtuozul Beethoven, in ciutare de noi

36s Cf. Capitolul XIV-Dedublarea ntotivului,pp. 167-169 din text.
36e 

Concept preluat de la Alexandru Leahu; vezi Mae;trii claviaturii, ed. cit., 59-124.
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Finale

Beethoven reta

Prestissinto dezvolth

problematica din prima parte in Rondo-sonata final;

tot o variantd a Interogaliei metaftzice (Ex. 61).

Exemplul 61

Motivul ,,Muss es sein?", care sdldgluieqte latent in contuntl melodic

(do lsi becar lmi bentol), trebuie reliefat prin imbinarea dintre legato qi

staccato, printr-un sunet mai terut, non-vibrato. Aflam qi ofgura perfect

asemdndtoare cu motivul inilial din Simfonia a V-a (vezi partitura, m.

55-58), ca gi cum Beethoven ar fi reluat-o din conlinutul acestui Final.

Opus I0 nr. 1 ramdne ilustrarea edificarii clasice a fonlei de sonatd in

viziunea marelui simfonist, iar in genul Sonata vienezi. pentru pian,

reprezintd formula ciclului in trei migcdri, cu Adagio ca pafie mediand.

Redarea la pian cere voinla de frazl pentru concentrarea imaginilor

succesive din perioadele tematice. Ciclul trebuie unificat in interpretarea

reproductivd, ceea ce se poate realtza numai prin cunoasterea sectiunilor

omologice care duc la continuitatea intre parlile extleme qi Adagio.

Sonata in fa major, Op. I0 nr. 2 (anul1198), cu trisituri vieneze ce

se resimt in factura compoziliei gi in pianistica primei parli (Ex. 46), a

fost interprctatd. hermeneutic atunci cAnd am anahzal Scherzo dramatic.

pentru care am gdsit omologt. Finalul, prezinti compozilia de sintezil

intre sonata fugata qi forma de Rondo (Ex. 47), ardtAnd c6 Beethoven se

preocupa inca din tinereJe sd readuca fomele polifonice in ciclul

Sonatei. Expresia humorescb cere un ,,alac" al clapei intermediar intre
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Exemnlul 63

Muss es sein?

Es muss scin!

Cele doud crealii prezifiA omologie gi prin aluzia la stilul responsoreal al

Sonatei a n'e, care transpare in sectiunea mediani a Menuetului Allegro qi

in Trio din Opus I0 nr. 3, precum in partea a doua drn ,,1[ondschein".

Desigur cd omologiile semnalate se refera la procesul intirn al

compoziliei, iar exemplele pot fi detectate gi suslinute numai prin analiza

traseelor antropologice ale Imaginarului. in ambele sonate, descoperim

configurafii de trecere din Diurn in Noctum gi reprezentari legate numai

de Regimul noctum al Imaginarului. O sirnbolizare de acest fel se resimte

in Presto din Opus I0 nr". 3 (Ex. 62), unde conturul melodic descendent

ascendent in imediata alaturare, dinamizat gi repetat de c6teva ori,

transmite impresia . de fluctualie necontenitd intre obiectivare gi

imaginare. Alta ,,intrupare" se afl6, precum am ardtat, in ,,lttlondscltein

Sonate", al cdrei Adagio sostenuto se leaga de Imaginarul nocturn.

Refienul din Rondo-Allegro final (Opus l0 nr. -3) insinueaza

variante ale hiterogaliei metafizice gi ale Raspunsului (Ex. 63), omologie

usor de sesizat. Cvarta micqoratd, desemnAnd intrebarea 1 apate cu

insistenfd in fraza tematica. Este integratd in stmcturd ritmic-annonicd,

insd pdstreazd puternice leg[turi cu ariretipul, ceea ce pianistul-intetpret

poate transmite prin timbrarea ritmului anacruzic, prin dozarea dinamicii,

prin efectul pauzelol expresive. Modificat. Rdspunsul se indeparleazd de
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Capitoul XIX - BEETHOVEN ;i NATURA

,,Nutreful proaspdt, sAnge viu,lSorb lumilor din plin;

Al firii sAn de care qtiu, / Ce blAnd e ;i senin!

Un val imi joacd luntrea mea, I CadenJe de lopeli,

Iar munfii, nori in cer de nea, lNe-ntdmpind drumel|"3tz.

Johann Wolfgang Goethe

Beethoven gi natura, Natura creatd de Divinitate in jurul nostru gi in

sinea noastrd, acesta este un mare subiect! Atitudinea lui Beethoven fafd

de naturd nu se deosebeqte prin nimic de a poelilor romantici contem-

porani lui. ,,O primd definilie a calitalli romantice, a felului de a fi
romantic ;i a modului de a concepe reahtatea reflectatd in existenld, am

spune cd acestea constau in contemplarea la singular si la persoanaintdi a

naturii inconjurdtoare, in punerea in rezonanla ;i in atmonie a tot ceea ce

este compatibil cu Eul omenesc, cu lumea dorurilor sale gtiute gi neqtiute.

/.../ Persoana intdi la singular, prezentd gi in clasicism dar obiectivatd,

ocupd acum scena, subiectivdnd obtectele ;i personajele, luminile qi

umbrele din jurul ei. Passacaglia lui Holderlin urmeazd. unui bas ostinat:

<Nimic nu poate sd creascd gi nimic nu poate sd sfArqeascd atdt de addnc,

precum omul))"373. Simbolul poetic are analogie cu imaginea sonord qi ,,o

evoluJie simultand se desfr;oard in lirica de idei pur muzicald, in poetica

instrumentalA al,fi Beethoven", relevf, W. G. Berger.

Beethoven a pdtruns natura umand, propria sa naturd sufleteascd,

exprimdnd in muzicd sentimentul individual hiperboltzat. De obicei, se

interpreteazd tocmai in sens opus, anume cd muzica sa este ecoul idelului

universalist, ceea ce se vddeqte doar intr-o anumitd mdsur6. ,,Titanul"
dorea infialirea fiinlei sale generoase cu omenirea, adresdndu-i ,,mesaje".

3" Pe lac, traducere de ion Pillat pi $tefan Nenilescu (Ion PILLAT, Opere 1919-1944,

Editura Eminescu, Bucuresti. 1988, p. 222).
313 in'. Estetica sonatei romantice, Editura Muzicald, Bucure;ti, 1983, p. 56. Iatit

completarea extrasului:,,...de pildA in ciclul celor trei Sonate pentr"u pian, op. 2 (1795),

urcdnd apoi in registre diferite, culminAnd intr-o primd fazd. de creatie in parlea lentd -
Adagio affettuoso ed appassionato - din Cvartetul de coarde, in fa nrajor, op. I B, nr. I
gi in interludiul sau introducerea lentd a Finalului - La Malincolia - din Cvartetul de

coarde in si bemol major, op. lB, nr. 6 (1799), ca si in Sonata pentru pian, in do minor,

op. 13, Patetica (1799), sauin Sonata pentru pian, fufa nlinor, op. 57, Appassionata".
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Cella Delavrancea poetizeaza cu pdtrundere pe aceastd tem6: ,,Ce

predomind in operele lui Beethoven este forla de transfigurare. El, cel mai

individualist dintre oameni, constient de valoarea lui, ;tie sd admire

Natura, se lasd cuprins de ea. Seara se duce la Dundre. ii ghice;te

murmurul vdratec, din cadenla valurilor mici care se frdng la picioarele

lui. Cunoagte pomii gi mdrlurisegte cd-i iubeqte ca pe nigte oamen1cc377 .

Sonata in sol major, Op. 14 nr. 2 (anul 1799), impregnatd de

sentimenful naturii, sugereazd prin conturul melodic al primului motiv

,,valurile mici" ale Dundrii mult indrdgite de Beethoven; valurile, mai

int6i mici (Ex. 65) apoi mari valuri, boltesc un semicerc ;i intreg Allegro

rostogoleqte asemenea volute sonore.

Exemplul 65

L. van Beethoven, Op t4 N92

I
65

Andante, La prinra parte senza replica, desfb;oard trei varialiuni

nrdiestrite pe o calmd Tenta de cor"al, sugerdnd reculegerea in naturd;

Scherzo - Allegro assai, un Rondo imbinat cu forma de sonatd, redd prin

factura pur claviristica tot ,,miscarea valurilor". Pare ci Beethoven se

intrece la klavier cu Mozaft, intr-o manierd care il va face receptiv pe

Robert Schumann. IatA ce ii inspird aceastd crea{ie lui Edwin Fischer,

renumitul interpret al Sonatelol": ,,Scena din pddure, scf,ldatd in lumind, ar

putea fi denumitd <Pas6rea prooroc>), prevestind aparilia lui Schumann.

Toate pArlile care o compun sunt scrise intr-un stil liber. Acordurile

sincopate din mi;carea a doua si acompaniamentul de bas, la Tema a

doua a ultimei pA{i, au un marcant caracter schumannian. Mai presus de

orice, reiese un sentiment liber pentru naturd, premergdtor romanticilor".

ttt DELAVRANCEA, Cella, Trepte nutzicale, Editura Eminescu. Bucure;ti, 1984,27
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affnonic, apoi polifonic-atmonic, pare sd fi fost destinatd violinei pentru

a imita glasul unei soprane de coloraturd ce se intrece cu ,,vocile" padurii.

Edwin Fischer propune analogia cu aria rtalianl, ceea ce este foafte

sugestiv, numai cf, solista se vede impresuratd de melodismul austriac din

cuprinsul muzicii, iar cadrul ,,ac!iunii" nu poate fi decAt cel natural.

Pafiea a doua a Sonatei in si bemol ntajor ne pare drept o piesd in sine, o

anticipare a Romanlei in fa maior pentt"u violina (anul 1802), pe cAnd

parlea atreia, Menuetto, qi mai cu seamd Finalul - Rondo Allegretto, au

facturd pianisticf,, evidenliatd de miqcarea complexd pe claviaturd, de

folosirea miinilor in succesiune pentru figurafia in durate de

treizecidoimi, de mersul in octave gi in acorduri placate pe mari por{iuni,

de alte elemente tehnice conJinute in parliturd, a ciror detaliere trebuie

urmdritd in redare. Muzica ale pronunlat catacter de improvizalie, ca qi

cum a fost scrisd fbrd prea mare elaborare; dar sd nu p[strim o impresie

sup erficiald : studiul aprofu ndat relevd mdiestria scriiturii polifonic e'

Sonata in re major, Op. 28 (anul 1801) aratd cum a conceput

Beethoven organizarea deplind a ritmului temar dupd cerintele expresive

ale motivului qi ale frazei muzicale'. a consttuit o perioadd de 20 mdsuri

(Ex. 66) cu doui ,,tacturi" izoritmice introductive (Sentnalele) care intrd

in componenla fiecdreia dintre cele doud fraze'

Exemplul 66

in interiorul arcului melodic bine stapdnit prin marcarea patrimilor de

la mAna stdngd, evolulia motir,'Lrlui creazd Tema pebaza ritmului dublul

ternar care trebuie reahzat in interpretarea reproductivd pe parcursul

primului Allegro ca ;i cum indicafia metricd ar fi de 6/4. Astfel, se aude

pregnant inceputul motivelor gi se arcuiesc expresiv ftazele in perioadd.

L.van Beethoven,Op.28
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locurile pitoreqti din imprejurimile Vienei, intrucAt pe acestea le evocd

Sonata ,,Pastorala"!... Sub aspectul frumusefii melodice, compozilia da

nenumirate satisfacJii pe parcursul redArii, ceea ce resimlim qr in Scherzo

Allegro vivace, unde se cer cre;teri dimanice bine conduse pe mici

porJiuni pentru ca pianistul sd se poatd bucura frrd exageriri de plindtatea

sonoritalilor in fortissinto, libera exprimare a fericirii in natur6.

Mobilitatea schimbirii registrelor, ritmul temar mereu percutat,

procedeele responsoreale caracteristice stilului instrumental simfonic,

sugestia diferitelor timbruri instrumentale care in Rondo Allegro n1a non

tanto se cer realizate la aceeasi mdn6, dau mbsura pianului ,rorclrestral";
dar Beethoven aduce gi imagini transparente in sugerarea naturii

naturata, incAt pentru ele vom cf,uta sonoritatea claviristicd pur vienez6.

Sonsta tn sol major, Op. 31 nr. 7, compusd tot in anul 1801,

prezintd in partea a doua, Adagio grazioso, o ampl6 Temh cu varialiuni

ornamentale de cu totul altd expresivitate decit celelate pdrli componente,

integratd aici in chip inexplicabil intre forma de sonatd Allegro vivace ;i
Rondo-Allegretto final. in cele doud miqcdri extreme, suntem surpringi

cAt de mult revine Beethoven la trdsdturile de penel ale stilului vienez,

cAnd aduce melodii ce trebuie redate lejer, in alura Divertismentului,

precum a doua Temd din Allegro vivace, forma de sonatd. Sunt evocate

Contradansul qi Rondo-ul popular, piese ce se cAntau de cdtre un grup

instrumental. Stilizarea paruenitd prin forma de sonati accentueazd

asemenea efecte ,,orchestrale", ceea ce pare sd nu probeze insemndrile

autorului pe manuscrisul parliturii, care aratd despre ciclurile Opus 31 nr.

1 gi nr. 2 cd au fost destinate clavecinului sau pianului. Faptul nu este

int6mpldtor, timbrul instrumentelor cu clape qi corzi ciupite sugereazi

peisajul cAmpenesc, cringul cu arbori ;i pasdri cdntdtoare, gopotul

pirAului, adierea vAntului et caetera, ceea ce au valorrzat clavecinigtii

francezi cu o sutd de ani inainte de Beethoven gi cu o sutd de ani dupa!...

Toate acestea trebuie s5 se audA ?n redarea gingagului Adagio grazioso

din Sonata Op. 3 I nr.1 , aqa cum a conceput Beethoven melodia, incdrcatd

de pasaje crornatice in staccato, de grupete gi triluri, incheind cu o
cadenfa solistica prelungb. Acompaniamentul figurativ atmonic, plasat

numai la mAna stAngd, poartd tot semnele de staccato. Evident cd parlea

mediand a ciclului, foarte mult inghirlandatd melodic, are scriiturd

clavecinistici. Varia{iunile pot fi reahzate in ,.culoarea" specificd, dar cu

intensific[ri pianistice cdnd survine sec{iunea in la bentol major. Nu se va
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provenientd diatonicd, incadrat in limita unei cvarte micqorate, care

perpetueaza instabilitatea tonald pe tot parcursul primelor 20 masuri pdna

la addstarea in re minor (Ex. 67, m. 2I), cdnd motivul considerat

,,principal" se structureazd din largul arc melodic de acumulare a Temei;

la m6na dreapt6, suprapus, o simbolizare muzicald a arhetipului nocturn

cobordrea, suger6nd retragerea in sine, intoarcerea in timp, in antintire.

Succesiunea diatonicd scalard de la mAna dreaptf, (Ex. 67: Allegro, m. 2-
6), cu sens descendent in cadrul cvintei perfecte minore este centrata pe

tonica re, tar in transpozilie, pe dominanta majord /a. Deslu;im gi aici

dimensiunea ascunsa. Aceastd componentd motivicd, diferita ca

expresivitate fa[d de linia melodicd de la stAnga (Ex. 67: Allegro, m. 2-6),

este mai slab6, deqi suslinutd de forJa centripetf, tonald; ea se supune la un

moment dat contramelodiei cu sens ascendent (do#-re-mi-fa),

desfa;urAnd cvartu mic;oratd (do#lfu) care conline valen(e modale. in
contextul primului Largo-Allegro, rntervalul mic;orat intruchrpeazd o

forfa stihinicd de neinvins, anume motivul Destinului, ;i are puternic

efect expresiv. Alterat cromatic prin cupriderea treptei a VII-a din re

minor, tetracordul micqorat nu mai este pur tonal, ci tono-modal; cu toatb

,,acoperirea" in cadrul intervalelor armonice succesive, apoi in acorduri

(Ex. 67, m. 10), el transmite impresia de nesiguranld pe care o dd

semitonul diatonic incipit, se impune auditiv qi tulburd senindtatea

componenetei motivice deplin tonale de la mdna dreaptb. Se produce

impactul intre douf, imagini: una obscurd, instabild, c[utdtoare; alta,

luminoasa, statoirricd. Imaginea ,,cdutdtoare", ivita din substratul

conrpozitiei, simbohzeazd, irtdoiala metaJizicd, transpusd in motivul

Destinul; cum ambele s-au plamAdit in Regimul nocturn al inchipuirii,

intrd iir impact cu simbolul ascensional inallat'ea, astfel cd imaginea

solard este contrariatd prin insdqi deterninarea elementelor spafiul qi

timpul muzical. Dinarnica ascensiunii in paralel este contradictorie, ceea

ce reprezintd un nivel mai inalt al conceptualizitrli decAt in Sonata Op.7,

unde sunt suprapuse doud celule motivice congruente care se contopesc

in motivul generator. Aici, componenta melodicd de la mAna dreaptd urcd

secven{ial, dar are sensul descendent al migcdrii gi expresie depresivd, pe

cAnd tetracordul de acompaniament de la mdna stdngd, lot anacnrzic

(deci, puternic!) urcd gi secvential si in sine. Natura acestui impact se

desluqeste mai greu. Dramatizareo. se na;te prin contrastul dintre

structurd ;i acliune, adicti dintre Spaliu ;i Timp.
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Relevarea dimensiuttii ascunse ajutd transpunerii pe claviaturd. Am

constatat de multe ori la tinerii piani;ti cd, realizeazd greu la pian prima

sectiune Largo-Allegro care cere studiu asiduu qi rdmdne uneori

nerezolvatd tocmai pentru cd atenfia interpretului se indreaptd spre mersul

mAinii drepte, pe cdnd el trebuie sd ,,energizeze" m6na stdngd qi astfel sd

dirljeze sincronismul liniilor melodice contrarii precum ;i evolulia a ceea

ce numim cantusfirntus, adicd,,linia" care trece din registrul grav in cel

mediu. Trebuie invinsd o enormd tensiune pe care nu toJi pianigtii gi-o

explic6, unii apreciind doar cd ,,Sonata cu Recitatrv" este ,,nepianisticd".
Beethoven va cere intotdeuna parleneri pe mdsura gdndirii sale !...

Ar fi superficial si tratdm imaginea m.uztcala' ,,subversivd" din

Largo-Allegro drept forrnula de acompaniament ftra importanja; dupd

,,stazele" melodice ale Interogaliei metafizice, ea capdtd for{a necesard sd

se stratifice in arpegiu minor al tonicii re-starea directd (Ex.67,m.21).
Acesta se considerd indeob;te cd ar fi Tema ,,principald" propriu-zisi.

Motivul sumbru, cladit ritmic-melodic qi armonic-timbral prin trudnica

ascensiune a m6inii stdngi, parcurge ascendent clavitura, devanseazd

imaginea luminoasd in planul sonor secund, i;i rdsfird sunetele peste doud

octave (prin miqcarea pianisticd sopra a mdinii stdngi peste dreapta),

depd;egete inflexiunile modulatorii pasajere ale formei de sonatd gi se

opreqte ca o ultimd ameninfare pe acordul contradominantei mqore mi-

stare directd, dar cu terla repetatd in discant (Ex. 67, m. 41), sunetul sol

diez fitnd in cela;i timp gi sensibila tonalitalii la major in care apare Tema

a doua (Ex. 68). Dilema este dacd ambele submotive ritmic-melodice

suprapuse in Largo-Allegro (Ex. 67, m. 1-3) sunt ,,principale", adicd,

dacd Largo-Allegro poate fi secfiune introductivd la Expozifie gi,

totodati, sec{iune constitutivd a Expoziliei din fonla de sonatd. Dacdt

admitem cd Beethoven s-a intruchipat pe sine in lupta cu Soarta, ambele

sensuri surrt constitutive si ,rprincipale". Neindoielnic, ,,Sonata cu

Recitatitt" este o confesiune. Prin mdrelele sale idei muzicale, Beethoven

igi dezvaluie contrariile naturii psihice. ,,Conflictul dintre elanul tineresc

Beethoven implinise abia 32 de ani - gi drama lui interioara din cauza

surzeniei care-si incol[ceste tdcerea groaznicd, in jurul lui, izbucnegte in

aceste pagini muzicale, de o facturd cu totul originala. I .../ Disperarea lui

se revarsd in Sonata Opus 3I nr. 2, qi in m:uzic6. revolta lui dezlanluita

este transfiguratd de geniu si atinge, din primele misuri, o suveranitate

care o asemuie cu o dramd antic6, echilibrata in paroxismul expresiilor.
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mdsurile Allegro care il urmeazd, in motive ce se suprapun, conlin

germenii temei a doua" 380 . Dincolo de tonul ugor ironic la adresa

convergenlei dintre muzicd gi teatru, distingem aici anahza corectd gi

folosirea proprie a termenilor. Sd observ[m ca Edwin Fischer vorbegte

despre prima Temd qi Tema a doua, fbra sa le numeascd temd principala

;i tema secundard3sl; inlelegem cd temele apar succesiv, dar au investire

expresivd egald.. Preluhm aceastS denominare in prezentarea analizelor la

Sonate, intrucAt a rezultat din experienla unui pianist si pedagog renumit

care, vorbind despre muzicd, comunicd esenfialul: temele lui Beethoven

igi transferd una alteia rolul principal. Tot astfel, tratf,rile hermeneutice de

care apar{in citatele extrase nu pot fi. contrazise, ci doar compietate, chiar

dacd interpretarea autorilor se opregte doar la aspectele tonale ale

compoziliei, potrivit concep{iei teoretice a timpului.

Cu siguranld cd acordul major al dominantei la in starea I stdlabaza

tematismului, dar trebuie relevat cd germenii motivului tematic sunt

submotivele ce evolueazd suprapus, apoi consecutiv, in Largo-Allegro.

Prima Temi-Idee se esenlializeazd, in motivul tematic simbolizAnd

Destinul (Ex. 67, m. 2I), cladita treptat din cele doud submotive incipit,

supelpozate la inceput; arcul tematic i;i aduna segmentele din intreg

demersul de pdnd la expunerea tonald a motivului Destinul qi s-a infiripat

din ambele submotive. Odatd enunlat Destinul ca motiv tematic prim, el

alrage mai intdi motivul tematic secund, simbohzhnd Eroul (Ex. 67, m.

22-24);i intreaga linie melodicd ,,rugdtoare" (ce se poate realiza cu mAna

stAnga in discant, peste mdna dreaptd), apoi conduce demersul spre a

doua Temd a formei de sonatd (Ex. 68). Beethoven a creat un procedeu

componistic genial: prima Temd nu se intinde decAt pe trei mdsuri, dacd

ar fi sd considerf,m cd incepe abrala constituirea ntotivului Destinul (Ex.

67, m.2I); ea este unitd cu puntea (Ex. 67. m.25-41), pe al cdrei curs se

vede complet eliniinat motirrul Eroul, redus doar la figuralia internd in

triolete. CAnd Eroul capdtd funcfie tematicd, ne afldm intr-o prima etapd

dezvoltatorie, materializatd tristofic (Ex. 68, m.41-77),premrzd a luptei

crAncene ce se va da in Dezvoltarea centralf, (rrezi partitura, m. 104-152).

Concluzia Expoziliei (m. 77-92) se resimte ca vremelnica linistire.

r*n FISCHER, Edu,in, Sonatele pentru pian de Beethoveri, ed. cit.. p.70.
3t' Ceea ce se poate observa gi in volumul Analiza mttzicala intre conrstii.nla de gen si

cort;tiinla de fonna, de Valentin TIMARU, Editura Universitafii din Oradea, 2003.
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Sub irnpulsul vielii sufleteqti intense, atAt de bine sugeratd literar de

ambii exegeli pe care i-am citat in extenso, Beethoven dramatizeazd

Sonata in re minor mai mult potrivit propriilor trhiri dec6t dupd teatrul lui

Shakespeare. El aduce incd de doud ori succesiunea Largo-Allegro,

asemenea momentelor sale de cumpdn6, invinse de nesperate elanuri,

intercaleazd recitative unde glasul implord indurarea Dumnezeirii, iar

cAnd totul pare sfAr;it, marcheazd caden{e interioare pentru reimpros-

pdtarea fo4elor. Este greu de admis cb asemenea inovaJii, care fac din

forma de sonatd o veritabilS sceni teatrald cu deschidere romanticd, sunt

rezultatul unor lecturi din Shakespeare. Aducem ca argument convergenta

dintre structura psihica a lui Goethe si aceea a lui Beethoven; cu toatd

diferenla socialS, fac parte din aceea;i ,,familie spirituald", de unde gi

admiralia reciprocd, precum gi modalitdlile de creatie, convergente. Cdnd

Goethe reia motivul lphigenia, se petrece acelagi fapt psihic ca la
transpunerea dramei Furtuna de cdtre Beethoven. ,,Regretul si renunlarea

Iphigeniei lui Euripide se limiteazd la cercul cel mai apropiat c5ruia ?i

aparline ea: familia, casa, obligaliile pe care i le impunea rangul si pe care

le pierduse. Goethe a studiat cu atenlie aceastd insatisfaclie, a dilatat-o

pdndla nostalgie si a convertit renunfarea eroinei impotriva dorinlei ei, in

abnegalie care trebuie raportatd la el. in situalia exterioard a lphigeniei,

Goethe a gasit imprejurarea potrivit[ de a exprima prin motivul dat, stdri

de spirit asemf,ntoare si n-a trebuit dec6t sd plonjeze in propriile sale

sentimente pentru a descoperi analogia cea mai vie gi cea mai actuald care

sh alimenteze in totalitate acest motiv din propria experienfd'( 382 
.

Beethoven, asemenea lui Goethe, a plismuit din profunzimile fiinfei sale

un domeniu al spiritelor inalte care va trebui incd mult timp explorat de

noi, bieli muritori, fiindu-i necesar doar un impuls din drama Furtuna.
***

Adagio, mi;carea a doua drn Sonata in re minor, Op. 31 nr. 2, oferi
cea mai spectaculoasd diversificare a elementelor qi cea mai ingenioasi

tratare a componentelor tehnicii pianistice de pdna la acest opus. Ciclul

tinde sple Sonata concertantd tn forntd de Fantezie, insa perfect sudate

sunt doar primele doua parli. Cu Allegretto, partea a treia (Ex. 69) care

?ncAntd ca o veritablll, Pastourelle adaptatd la cdntul instrumental din cel

ttt GLINDOLF, Friedrich, Goethe, Vol. II (trad. in limba francezd de Jean Chuzeville),

Ed. Bemard Grasset, Paris, 1934, p. 98.
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Opus 3I nr. 3 debuteazd in aceeagi manierd tonald nedeterminatd ca

qi ,,Sonata cu Recitativ", insd conJinutul muzical diferd complet' Prima

Temd a formei de sonati pornegte de la o variantd a motivului Semnalelor

-arhetipul inal(area (Ex. 70 a,m.1-2) anume simbolul Chentarea, aproape

nelipsit din tematismul beethovenian. Urmeazd motil'ul al doilea,

producdnd tensiunea interioard a strofei prin cromatismul armonic

apartenet structurii gi prin rittardando (Ex. 70 a, m. 3-6). Al treilea

motiv, cu rol de incheiere (Ex. 70 a, m. 7-8), conduce spre stablhzatea

tonald pe acordul mi bemol major. Faptul cf, motivele decurg unul din

altul este o particularitate a stilului beethovenian.

Exemplul 70 a

Convergenla cu Opus 31 nr. 2 se ruporteazd doar la dubla

funclionalitate a perioadei tematice, ca Introducere gi ca frazd constitutivd

aBxpozi\iei (Ex. 70 a, m. 1-17); in rest, diferenja se resimte din plin.

L.van Beethoven, Op.3'l NS 3
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Am adus in discutie inspiralia pe care Divinitatea a revdrsat-o in

imaginaJia creatoare a ,,Titanului de la Bonn", harul sdu improvtzatortc,

inzestrdri superioare ale fiinlei at6t de lovite in viala cea de toate zilele.

Umteazd o intrebare cruciald: oare Beethoven ;i-o propus direclionarea

precisd a compoziliilor sale, sau s-a ldsat in voia impresiilor imediate pe

care le-a simbolizat mental tn imagine muzicald, le-a notot tn partiturd

;i ulterior le-a perfectat?... La nivelul intelectual dobAbdit, este de

presupus cd el a urmdrit un plan in elaborarea ciclurilor, dar rdspunsul la

problema enunlatd nu poate veni decdt din opera sa, precum am vdzut cd,

numai muzica ii dezvdluie dimensiunea metafrzicd a gAndirii. Desigur,

asemenea constatdri nu se vor desprinde din anahza partiturii. Dupd multe

reludri pe claviaturd, ochii minjii se deschid pentru adevdrul Sonatelor de

Beethoven; o categorie transpune impresii din natura inconjurdtoare,

altd categorie comunicd semenilor viala lduntricd a geniului, mi;cdrile

naturii sule psihice. Se va merge oricdnd cu pagi siguri pe calea acestor

dol;;d dontinante spre care converg toate gtirile despre marele offi,

relatdrile mai mult sau mai pu{in exacte ale elevilor, ale altor apropiali,

scrisorile ;i caietele de conversalie, dar mai cu seamd compoziliile sale.

Credem cd o buni parte din Sonatele pentru pian sttnt in mai mare

mdsurd ren;Jtatul improvizdrii, a inspiralier imediate, anume acelea in

care igi dezvdluie propria naturi, contrastele psihice, temperamentul in

impact cu autoeduca\ia, inallarile gi abisul suflefului; altele, urmeazd un

plan bine stabilit pentru transpunerea in muzicd a peisajului gi a

sugestiilor sonore drn natura naturata, aici sunt ar,ute in vedere temele

populare cantabile gi de dans, precum qi teme compuse in felul acelora.

intreg tematismul se supune dinatnicii contradictoriului, Beethoven fine
cumpdna intre inspiralie qi concepere.

Analogia procedeelor componistice de inceput din Sonata Op. 31 nr. 3

qi din Sonata Op.31 nr.2 nuatrage convergenfa structurilor, pentru cd

,,Sonata cu Recitativ" este preponderent psihologicd, iar urmitoarea

zugrivegte natura prin intermediul configuraliei muzicale. Sa aprofundam

Opus 3I nr. 3. Degi Beethoven a construit aici fonla de sonatd qi genul

Sonata pentru pian aparent fbrd abatere de la normele stabilite de Haydn,

resimlim romanticul in conlinut, iar succesiunea imaginilor muzicale

,,sensibilizate" reverbereazd gi in formd. De pilda, puntea din Allegro

(forma de sonatd) este de o ,,cumintenie" irepro;abild, ca qi cum ar fi
elaborat-o Haydn, reludnd partea ultima a primei Teme si tratAnd-o drept

i

ri

i
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antrenant, incruciqarea bralelor, efecte la mAna stdng6, triiuri dupd saltul

melodic (Ex. 70 b). Revenirea pentru a treia oard a motivului introductiv

ritardando inaintea Reprizei gi pentru a patra oard in cadrul Codei ce

incepe in mdsura 238, precedata de dinamizdri ale Temei a doua, inscrie

Allegro intre cele rnai ingenioase imbindri dintre forma de sonatd qi forma

,,acoperitd" de Rondo, un procedeu predilect al lui Beethoven. Formen-

schema pistreazd aparenJa clasicitafii, insi a primit o substanliala infuzie

romanticd. Prind contur doud dezvoltari, una centrala qi alta in secJiunea

concluzivd. Urmdrind mai deparle dacd primeazd atmosfera dansantd a

Rondo-ului, sau spiritul constructivist al formei de sonat6, constatdm cb

ambele se menlin. Beethoven nu intrerupe jocul cu schimbul de magti. in

Scherzo-Allegretto vivace, un marcanl Rondo-sonatd, Tema Refrenului

(Ex.71) este mlddiatd, tot pe conlinutul motivic din Allegro, ceea ce

reprezintd un important pas spre fonna libera a Fanteziei. Continuitatea

motivelor deschide oizont mai larg sugestiei romantice. Tema de Rondo

se dezvoltd tot pe al doilea submotiv din prima Temd a formei de sonatd :

Exemplul 71

Prin omologia ;i continuitatea temelor, se constituie gi al doilea

corpus al ciclului. Menwetto-Moderato e grazioso, cu structura desdvArqit

clasicd (Ex. 72), igi continud depdnarea melodicd in Presto con fuoco
(Ex. 73), efluviu expansiv unde spontaneitatea muzicii aduce noul spirit.

Scherzo
Allegretto vlvace

\,t

i;'

\:f

''t /1 'lLAL



tr(,

'orurceze:dsreS a.r nc errrrJezerdsreS-lzr ]€qrurrlJs ttru qJ LrJsou Insoup€
ur lelJesqo eG '(gt 'xE ':zet) mrulDurl e pleur8uo e;n14;ed urp oruoJ
retrrr"rd eolrrruLrr pnuary urp I{l r1orrr -reluerurldns 1e1ou [re epun ,e4ed

e rrirgd lnlndecur e1 ap lnleloc uud eolulrnuiluoc rueriuapr,\e ps lnuri uy

91 lnlduexg

osorze:8 e oleJepotr\I



tocmai pentru a ardta ce mult se adapteazd motivul din Menuetto la

expresia interogativi a Temei din partea a patra, Ambele se developeazi

pe ritmul de Tarantella din care decurge intreaga desfbqurare. Presto con

fuoco este a doua formd de sonata din acest ciclu original ce conclhazh

stilurile clasicul-romanticul intr-o muzic6, agreabrl6'. Beethoven

infbptuiegte ceva genial: face sd dispard contrastul dintre ritmul dansului

italian gi spiritul constmctivist germanic, astfel cd Opus 3I nr. 3 a rdmas

in mentalitatea interpre{ilor drept apoteozd a dansului. Convergenfa cu

Simfonia a VII-a se impune, deqi lipsa contrastului tematic in Sonata

reduce dramatizarea, implicit dimensiunile celor patru pa4i. Suita

melodiilor vesele, vivacitatea tempo-thti, migcarea avantajoasd pe

claviaturd, ii menline un loc binemeritat intre preferin{ele pianftilor qi ale

auditoriului. Este singurul ciclu care inlanfuie Scherzo-Allegretto vivace

ct Menuetto-Moderato e grazioso, precum qi cele doud migcari in formd

de sonatd. Neagteptata revenire a lui Beethoven la spiritul vienez nu

susJine, ins6, proba clasicitalii; inventivitatea sa a depagit limitele

compoziliei tradilionale, fiecare noud crealie este o izb?ndd impotriva

formalismulu. Beethoven inchipuie dansul tn nemdrginireu naturii, ti
dd adevdrata viald pe care o avea la tnceputuri. Perpetuarea atmosferei

dansante tn toate pdrlile unei Sonate este semnul gdndirii muzicale

transcendente eclectismului clasic. Prin toate tnfdptuirile din Sonate,

Beethoven se manifestd ca personalitate eliberatd de orice dependenld.
***

Readucem in discuJie concluzia compozitoruiui gi esteticianului

Dimitrie Cuclin38a, care nu poate fi ignoratd cel pu1in in aria muzicologiei

romdneqti, venind de la o inaltd autoritate: ,,Beetltoven' cu toute unele

apurenle de conlinut ;i de formd, este el cAt de cdt romantic?... lt{ici

vorba cd nu. Sintezd, culme terminali, supremd, a evoluliei

romantismului <creator> post-Bach, el e clasic". Cercetdm acest enun! in

iegdturd cu demersul hermeneutic actual, degi fbptuim o astezanla, poate

nu qi o impietate, cautdnd romantisnrullui Beethoven.

in studiul Existenla rontanticd 38s , Edgar Papu conchide cd

romantisntul ,de-a lungul mileniilor, prinde sd se infiltrcze pe alocuri, ca

tut Din volumul O Istorie polemica a Muzicii, Ed. Junimea, Ia;i, 1983, p.210l. vezi,la

pag. 87 din text expunerea completa a teoriei lui Dimitrie Cuclin despre clasicul

Beethoven.
38s Aparut la Ed. Minerva, B.P.T., Bucuresti, in anul 1980; cf. pag. 87.
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intre Monschein Sonate ;i Appassionata, se inalld ca etape de

acumulare atdt Sonata Op. 3l nr.2,,,cttRecitativ" (1801), cdt;i Sonata

ln do major Opus 53, ,,Waldstein" (1804). De asemenea, sonatele Opus

81 a, ,,Les Adieux" (1809), Opus 90 (1814), Opus I0I (I816) qi Opus 109

(1820), reprezintd, stadii pregdtitoare intre ultimele doud ipostaze

hermeneutice, Sonata Op. 57, ,r4.ppassionata" (1804) qi Sonata Opus I l0
(1821), desparlite cronologic de qaptesprezece ani.

Ne-am apropiat pdnd acum de primele trei modele stilistice3s1 ale

Sonatei pentru pian in care inspiraJia creatoare, impulsionatd de putemice

triiri sufletegti, a determinat congruenfa imaginilor muzicale gi a formelor

incluse intr-un ciclu perfect unitar, satisfbcAnd idealul arlistic al lui

Beethoven. Am deosebit ltecare model pr:rn elementele de conlinut

muzical, a$a cum s-au transpus in forma muzicala. Am raportat la

modelul stilistic tot ceea ce s-a sedimentat expresiv gi formal in crealiile

anterioare, prin eficienla noilor procedee componistice aplicate in fiecare

dintre acele crealii, cercetate in acest sens. Am pornit de la intuilia ca

numai unele procedee componistice s-au validat in procesul evolutiv al

stilului, fiind relinute pentru tehnica de creare a modelului care nu a fost

dictatd numai de inspiraJie (gi de improvizalia la pian, in cazul lui

Beethoven) ci gi de sumafactorilor ralionali la care au contribuit factorii
subcon;tienli, poate qi ,,transcon;tienli", cum presupune Mircea Eliade.

Am incercat sd ddm obazd qtiinlifica analizei coniinutului expresiv, scop

pentru care am apelat la studiile antropologice asupra arhetipurilor

Imaginarului, active la fiecare individ aparlenet regnului uman, cu atAt

mai mult, in inchipuirea hipertrofiatd a geniului. Am supus cercetarea,

rigorii logice a sistemelor de gAndire dupa care ne-am condus.

Din expunerea de pAnd acum, s-a putut inlelege cd modelul stilului

nu se relevd anahzdnd opus-ttrlle ?n evolulie cronologicd, ci aprofunddnd

o anumitd Idee muzicald, ivita in cdmpul congtiinlei intr-un timp

nedefinit, independent de momentul notdrii in parliturd, al simbohzdrli.

Modelul cuprinde toate trdsdturile de structurd (spa!ia16; temporal-

expresivd) gi le rdsfrdnge asupra fiecdrei p6\i a ciclului gi asupra fiecdrei

387 MODEL : Sistem teoretic sau amaterial cu ajutorul caruia pot fi studiate indirect

proprietalile gi transformdrile altui sistem, mai complex, cu care primul sistem prezintit

o analogie (Diclionarul Explicativ al Limbii romdne-DEX, Editura Academiei R.S.R.,

1975,p.561).
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Valsul, Scherzo-ul giocoso, Tarantella), ceea ce le conferf, omologia cu

Sonatele. Este cazul s6 accentuim cb fiecare ciclu pentru pian de

Beethoven contine in una dintre pdrJi structura Lcindler-ulti, reprezentAnd

specificul austriac in muzicd; mai multe mi;cdri in ritm ternar dau

impresia petrecerii libere in nafurf,, sugestie expresivd asupra cdreia

convenim cu cititorul studiului nostru, pentru continuarea demersului.

Sonata in sol major, Op. 79, compusd in anul 1809, urmeazd

,,Pastoralei" si Sonatei Op. 3I nr.3 in sensul ritmului ternar omniprezent:

prima parte (Presto alla tedesca-sol major) este prinos ad:us Lcindler-uhti,

iar partea a doua (Andante-sol minor) evocd Tarantella. intre cele doud

migcdri se face, insd, o rupturd expresivd. Beethoven dtamalrzeazd prin

contrastul intre voioqia dansului care pare cd se desfrqoari sub privirile

noastre (Ex. 14) qi melancolia survenita la amintirea dansului de

odinioara (Ex. l5).De cdte ori regisim acest dublet dansant, dAnd

impresia contrard intre ceea ce a fost fericit ;i starea sufleteasci actuald,,

din muzicd iradiazd expresivitatea de natura romanticd. Trecutul revine in

imaginalie ca tripld simultaneitate, posibila doar in muzicd sau in vis:

sugestia imaginii prezente - faptul obiectiv; readucerea unei imagini din

experienla trecutd a fiecdruia - faptul psihic al amintirii; starea afectivd a

lui Beethoven, transpusd in imagine sonord care suscitd fiecdruia o sumd

de impresii, unele trdite, altele asumate prin diverse modalitali

(conqtiente, subconstiente, sau ,,transcongtiente"!). Trdirea ireversibilului

prin intermediul muzicli aratd valabilitatea general6 a Logicii dinamice a

contradictoriului, calea de interpretare adoptatd in cerecetarea noastr6.

Sistemul filosofic al lui St6phane Lupasco este logica lui da (a afirmaliei)

gi a lui nu (a negafiei) in acelaqi timp, sau, altfel spus, /ogica ter(iului

inclus. Arta este cel ntai bun teren pentru contradiclia (profunda)

intensa, intre da, coexistfutd cu nlt, spune St6phane Lupasco 388 
.

Potenlarea iversului expresiv dincolo de limitele formei clasice line de

structura romantici. ,,Contradictia" nu se reduce numai la opozilia

tenraticd a formei de sonatd in care dramatizarea se petrece doar intr-o

singurd parte a ciclului, deci este limitata in pofida oricdrei aprofundari

dramaturgice; stilul componistic al lui Beethoven propaga contrastul in

tot ciclul Sonatei pentru pian. Pa4ile componente sunt ,,personalizate"

liber, urmdnd inspiralia muzicianului-poet.

388 Vezi, Capitolul Ll-Dialectica ;i ntuzica in gandirea contemporana, pp. 2146.
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Muzica impleteqte impresii actuale cu amintirea unor trdiri atemporale,

obiectivdri din naturd cu inchipuiri supradimensionate sub imperiul unei

emolii puternice. Formele se supun imaginilor succesive care-gi cautd

coerenJa intre prima secvenld sonord gi ultimul acord perfect major, sau

minor, ale unei piese. Din peisajul natural a rimas doar amintirea

momentelor petrecute sub cerul liber, miraculosul naturii. intre prezent ;i
trecutul nedefinit se interpun nenumdrate impresii eare estompeazd

intensitatea rememordrii. Fiecare secliune a Sonatei inregistreazd o

creqtere a sentimentului, o pdrelnicd apropiere de realitate. Eroul, cuprins

de suflul faustic, exclam6: ,,Clipd, stai, opregte-li zborul!"... Totul este

zadarnrc. Singura ,,obiectivare", imateriala, rAmdne timpul psihologic, pe

care Beethoven il ignorf,, refugiindu-se in timpul muzicii. Evaziunea se

simbolizeazd in Tema cu varialiuni, fotma m:uzicald cea mai potrivitd

suitei de ,,comuniciri" legate de viafa sufleteascd a automlui.

Dupa experienlele in domeniul varialiunii stricte, Beethoven a unit

in mod compozit Tema cu variaJiuni gi Sonata pentru pian, ceea ce

schimbd funclia ambelor genuri, dAndu-le sensul exteriorizarii unui gir

contradictoriu de efuziuni intime. imbinarea insoliti a parlilor din Sonatu

tn la bemol major, Op. 26, pdstreazd ideea de ciclu doar prin legdtura

conlinutului psiho lo gic al imaginilor muzicale.

Exemplul 76

L. r'an Beethoven, Op. 26 .
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mvzica nu se raporteazd la prezent, ci la amintirea fericirii trecute care

strdbate inchipuirea ca o ndlucire.

Exemplul 78

SChefZO. La prima parte senza repetizione

Marcia funebre sulla morte d'un Eroe (Ex. 79) fixat ca parte a treia

a Sonatei Op. 26, rdm6ne o enigmd. Poate cd Beethoven deplAngea un

erou din scrierile lui Plutarch despre ,,Vieiile oamenilor iluqtri", ades

rdsfoite, citite qi rdscitite de el, poate c5. avea perspectiva nepdsdrii

oamenilor fala de eroi gi a compus muzica aceasta solemni in onoarea

eroisntului. Posteritatea a inJeles cd Eroul este chiar Beethoven. Rostirea

acordicd vibrantd pare cd adund doliul intregii naturi in preajma retragerii

sale in adAncul firii. Resemnarea demnd in fala sf6r;itului inexorabil nu

poate fi perceputd ca fdcdnd parle din ,,recuzita" romanttcd, 7a modd in

lirica vremii, ci este chiar calitatea rontanticd purd a muZicii, cum

trebuie sI ne exprimdm in termenii sistemului filosofic al lui Alexandru

Bogza. Pentru Beethoven, perspectiva morlii nu era subiect de

melodramf,, ci o realitate sufleteascd de fiecare clipa. Trdra tot mai intens

tragedia sa personalA. CAnd a aqternut pe hdrtia cu portative Sonata Opus

26, iqi pierduse aproape complet auzul. Era in anul 1801, avea 31 de

ani!... Renagterea se petrece tot in cuprinsul Sonatei Op. 26: Beethoven se

aqeazd la Piano-Forte qi se dezldluie in Allegt'o ftnal. Tentpo-ul este

uluitor, pufini pianiqti ii vor putea sta aldturi. Pasajele cu totul dificile,

ritmul inddrjit al desfa;urdrii, il aratd din nou pe virtuozul neintrecut.

Simfonistul nu se lasi mai prejos, perfecteazd scriitura contrapuncticd in

facturd instrumentald a Finalului din Opus 26, o noud formd de sonatd.

Dincolo de importanla innoirilor compoziyiet, Mar;ul funebru in la bentol
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conversaliei elegante de salon pe care Beethoven o intrelinea in primii sbi

ani la Viena, regretul pentru intreaga epocd a dansului ternar venit din

practica populari a jinutului Poitou38e, adoptat de saloanele aristocraliei

franceze qi germane, apoi trecut in crealia clasicilor vienezi. Cutumele

acelui timp se preftcuserd, alte preferinle insufleieau reuniunile viene-

zllor. Beethoven cduta noi alcituiri pe mdsura virtuozitalii sale pianistice,

amplificatd an de an. Avea vigoare fizicd;i forla de transmitere arlisticd,

aqa cum dovedesc temele ,,eroice" dtn Sortate. in Opus 54, face o

combinalie intre forma de Menuel 9i forma de sonatd: ia motivul ,,d'un

Menuetto" ca primd Temi a Sonatei, ehbereazd genul din cariura

obignuitd ;i ajunge la formula Fanteziei pentru pian in doud migcdri.

Exemplul 80

L.van Beethoven. OP.54

Gingaqei Teme de Menuef, ii rdspunde un fugato in octave la

ambele m6ini, cea de a doua Temd a formei de sonatd. Modul de redare ?n

staccato;i intensitatea sonor6 mare, accenfieazd impactul. Muzica este

de o asprime extrema ca gi cum ,,o armatd de filistini", cum ar spune

33e 
,,A,[enLtet, vechi dans francez in ritm temar, cafe a aparut in secolul XVII ;i parc ca

deriva din <<branle d mener>> poatinez (branle cu paqi mici, din linutul Poitou). Ca

urrnare, D'Anglebert l-a intitulat Menuet din Poitou, oferind tipul originar in Piese

pentru clavecin. I ...1 Din repertoriul balurilor qi al baletelor de cufte in voga pe timpul

domniei lui Ludovic al XIV-lea, Menuet-ul a trecut repede in cel al operei gi al muzicii

instrumentale"; extras din BRENET, Michel (Marie Bobillier), Dictiotmaire pratique

et historique de la Musique, Armand Colin, Paris, 1926 (pp. 2a9-250). Se ;tie cd

Menuet-u7 a fost ulterior adoptat in suita gi in sonata instrumentalf,.

254
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In Tempo d'un Menuetto
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Sonatqtn do major, Op. 53, compusd in anul 1804 qi publicatb in

1805, este cheia de bolta a innoirilor favorrzate de timbrul Hammer-

Klavierului. Poart6, cum ;tim, dedicalia pentru contele Waldstein, al c6rui

nume ar fi fost sortit uitarii dacd acestd crealie de mare importanld in

patrimoniul pianistic nu l-ar fi imortalizat. Primul protector de la Bonn al

lui Beethoven, contele Ferdinand von Waldstein, era un om de spirit; el

i-a scris celebrul autograf: ,,Geniul lui Mozart pldnge incd moartea celui

in care se intruchipase. in neobositul Haydn, qi-a gasit apoi un refugiu de

mAngAiere, dar nu o rcalizare... Printr-o muncd fbrd preget vei primi

duhul lui Mozart din mdinile lui Haydn". Intuilia contelui ;i proteclia sa

au fost de bun augur. Beethoven i-a pbstrat recunoqtinlb pentru

recomanddrile date pentru aintra in mediul monden al Vienei.

Sonata ,,Waldstein" ne pune in legdturd cu pianul ,,orchestral"

beethovenian. Ata;area unei asemenea compozilii la tema naturii nu se

motiveazd prin conJinutul expresiv, ci pentru cd uici afldm una dintre

cele mui interesante experienle acustice, legata de fenomenul natural al

rezonanlei sunetului. Un om care pierduse in mare mdsurd funcliile

auzului extern a ldsat artei muzicale unicul ,,tratat" despre ceea ce numim

sunetul pianistic. Compendium-ul, scris in simbolica adecvatd, se

numegte Sonata Opus 53 de Beethoven. Sunetul cerut de Beethoven

trebuia sd capete o strdlucire necunoscuta pdnd atunci iar ,,culorile"
realizate de marii interpreli care actualizeazd partitura fac gi astdzi din

Sonatd un superior al genurilor destinate pianului.

Opus 53 exceleazd prit stilul omofon. Melodia qi armonia prezinti

o tratare complet originald, atragdnd efecte speciale in timbru. Repetarea

acordurilor, pozilialargd, tremollo, pasajele de octave la o singurd mdnd,

pedalizarea in diferite combinafii, figurajiile in registrul acut, transferarea

irnpresiei sonore a unui registru in altul, efectele de culoare reiegite din

armonie, sunt doar cAteva elemente din repertoarul pianistic modem.

,,Astfel, la mAna stAngf,, in prima Temd a formei de sonatd (Ex. 82),

dublele din registrul grav sugereazi efectul de zgomot surd. De urmirit
acelagi efect la inceputul Dezvoltdrli, acordurile?tfortissimo drn mdsura

62, sau amploarea sonord a registrului grav din mdsura 252. Dar;i efectul

sonor contrastant este prezent in aceastd sonat6, prin figuraiii in registrul

acut. Trilul, neinsemnat in prima par1e, prime;te mare pondere in Final.

Un alt factor de culoare este armonia: intreaga sonatd sebazeazdmai

mult pe armonie decdt pe motivele melodice. Calea noud in planul tonal-

2s6
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pian pe un drum nou. Karl czerny relateazd c6 ,,dupi ce Beethoven

compusese Sonata Op. 2B, ,,Pastorala", ii spuse prietenului sbu apropiat

Krumpholz: <<Nu sunt deloc mullumit de ce-am scris p6nd acum; de aici

incolo, vreau sd o iau pe un drum nou"3e2.

Exemplul 82

tnt Cf. Capitolul VII- Contemporanii, p. 103, Nota 25 6.
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rnaestrul cerea sd scrie gi apoi sd verifice la pian, ceea ce tAnarul venit de

la Bonn, unde improvizaliile lui stdrneau admiralia, nu a admis.

in toate crealiile lui Beethoven dedicate Harnrner-Klavier-ului este

prezent qi improvizatorul de geniu. Alura improvizatorica a primei parli

Allegro con brio din,,Waldstein" reiese limpede cdnd redim la pian

sectiunea expozitivd: izoritmia incipit-ului urmonic (Ex. 82, m.1) ce

incastreazd desfrgurarea figurativd din primul segment al punlii (Ex. 82,

r11. 14->23), pasujele de gume cromatice ;i de arpegii din al doilea

segment al punlii (vezi partitura, m. 23-31), octavele in stuccato, cind

rnAinile igi trec una alteia mersul ascendent in al treilea segment al punlii

(m. 31-35), tntreuga compozilie a Grupului tematic secundar, cu Br (m.

52-62) care continud procedeele din punte, cu tendinta expansivd a

strofei Br, pundnd in rol solistic mina dreapta (m. 62-72), ceea ce nu este

caracteristic stilului pianistic al ,,Titanului", cu figura{ia de la mAna

dreaptf,, sprijinita pe trilul in crescendo la st6nga, ddnd muzicii caracter

concertistic in Bo (m.72-74) chiar ;i coralul ,,dolce e molto ligato" din

B,, singura temd a grupului secundar complet arcuitA, toate acestea au

pornit de la improvizatia pe claviaturb. SA amintim c6 virtuozul

Beethoven pdrea cd urmdreste cu perseverenfd sd capete ascendent asupra

compozitorului Beethoven, cum a apreciat pianistul Czerny, fost elev, cu

mulli ani mai tdrziu; insa gdndirea mtzicald a celui care compusese in

anul 1 803 Sinfonia ,,Eroica", ru putea urna in 1804 o cale facila pentru

creafia sa de pian, astfel cd. Sonata ,,Waldstein" este una dintre cele mai

construite. Pdna gi in Opus 3l nr. 2 ntat perzisti importante elenrente din

stilul claviristic vienez, pe cdnd ,,Waldstein", in deplinatate ,,otchestralh",

reprezintd oglindirea funcliei vibratorii speciale a Hammer-Klavier-ului.

Prima Temi (Ex. 82, rl. 1-12) dezvolta un ,,rrotiv-frazd", cum bine

denume;te Valentin Timaru, ce se constituie din doua submotive. Primul,

ritnric-amronic, este un basso ostirnto (Ex. 82, m. 1-Z): al doilea,

conlpus din doud celule complementare (Ex. 82, m. 34) face incheierea

liniei melodice de la vArful tertelor anlonice (mAna dreapta). Dacd

cercetdm ce se petrece la mAna stAnga, observdm cd cvinta armonici f do

f solJ , ce revine in redarea la pian degetelelor 4_I, se extinde, apoi se

mutd cu cdte un seminton in jos, ceea ce inseatnnd, alaturarea degetelor

pe linia basului odath cu schimbarca 5-4 pentru noul inten,al amonic ce

survine, o tehlica destul de comoda. Unii pianiqti pornesc in rnod

nejustificat prima cvintd armonicd de la mAna stdngd cu degetele 5-1 qi
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omamentald a precedentului B (Ex. 83, m. 43-50151), din ldrgirea sa

exterioard configurAndu-se segmentul episodic urmdtor, B, (Ex.83, m.

51---+61 , vezi partitura), Blcodenlial (totodat[ , tranzitiv spre Dezvoltarea

centrald in partitura, m. 62-71;72-73) care va incheia grupul tematic

secundar prin cadentarea tonalitAtii Mi gi epilogul expresiv, o Codd a

Expozigiei articulatd in fapt cu Bo (m. 72-73) $i 80"",. al cdrui motiv

cadenlial va deveni vehicul de modulafie in zonele tonale vizate pentru

continuarea discursului muzical. Raportdndu-ne la redarea pianisticd,

specificdm cd Bl expresiv $i 8,"^.. se cAr-rti unitar, pentru cd dezvolta

conlinutul motivului dat; este drept clt din punctul de vedere al

compoziliet, Bt,^,. prezintd dinamizarea segmentului B, expresiv, dar

expresivitatea se rdsfrdnge si asupra variatiei, ceea ce se resimte cu

necesitate din interpretarea reproductivd. Cu alte cuvinte, inaintdm

aserJiunea cd Beethoven a creat segmentul tematic B, bine inchegat

expresiv, sub un singur arc tematic ce cuprinde expunerea temei, dubla ei

varialiune si incheierea (Ex. 83, m. 35-50) care se imbina cu arnplul

segment tematic B, (m.50-58+58-62+62-74), constituit monolitic, tot in

triada. De asemenea, segmentul concluziv 83 (m.74-86) trebuie unit cu

precedentul. Redarea grupului secundar se petrece in continuitatea

giganticului arc tematic B, gi tocmai ,,nefragrnentarea" constituie piatra

de incercare a piani;tilor. Se pomegte de la expresia dolce, se fac gradual

doud cregteri ale intensitAfli afective si sonore pAn6 la ntezzo-for"te, apoi

inc[ o crestere rapida de la piano la forte. Resimlim cd aici Beethoven

expune noul model al perioadei tn triodd, urmdnd stilizat cre;terea

gracluala a Expoziliei de Fugo bachisna pe trei voci, cu interludiu spre

s treia revenire a Subiectuftc. Componistic, varialiunea din B, (Ex. 83.

m. 42-50) aduce procedeul cunoscut din anahzele anterioare, sun,enit $i

in prirtra parle din Mondschein Sonate, apoi in Recitativul drn Optts 3l
nr. 2, adicit suprapunerea unei figuralii melodice peste cantus .firnnts.
Acolo erau alte conjuncturi expresive. izvorAte din structuri diferite; aici,

in fraza mediand a segmentului 8,, la mArra stAngd. risund motivul
generator in structurd annonicd , iar la mdna dreapta, se suprapun figuralii
ale motivului gencrator, ceea ce inseamnd desfdsurarea simultanf, a
Temei si a varialiunii ei. Cerinfa diferenlierii timbrale in redare este bine

cunoscutd. Privind repetarea Expoziliei: cdnd reactuahzam pe claviaturd,

seconda volta se poate interpreta ca sirnpld repetare, cu mentinerea

acelorasi sonoritali, sau ca primd fazd a Dezvoltarii centrale, adica

262



t9z

]nle € "rolrriJodo-Id 1u iurrs oJeIAI 'InlnlJIc tu tiues:a,r Iop Iec elSeun

'opttoy It oilqns nDilV eriucrput nx 'o\1otu o$npy - auoEnpo"tlttl
'aretlo^zep ur,rd '(76g-6VZ) po) tS '11uu1 1n"r1sr8e; uJ ecllsluerd rriern8g

eseorueSur uud 'rezudeg elecrlde pqn es u€ruelorlleeq InInLLISIUoJUIIS

ele eleuoriuue.r. aleepecord iaualung ul ouIJoJSu€Jl es qs epull

gieuos ap €ruroJ gc rup,Lrssqo '(9sI-OtI 'rt 91ll93a"rd 8rin1apu1 ezr,rdeS

e:ds ereceJ] ep Ior o;u 'ere4 e edule :(Olt-OOt 'tLI 'JoUILLI op) teutuouto

eal€]rluuol uI zg cr]€ttte] rnlnlueruSos €eJuleJl nc ',,01€IElaJluI ropcrldar

lncof'qnurlrroJ es'unop e edete u1 :(691 96'ru) gturiotuo Belellluuol

as-npurigSe;d 'gcrnrlorr eunrzAlpqns uud queg uuud q1e;cn1a-rd alsa

'lndecu1 eI :eJezt:areurp ep edele ta:l ut-rd aoe,I] gleJluoc ee"I€llo LZae

t-.--,-

--;fi--;=\

gg lnldurexg (lzs'ut)
'eelelrlrsaJdxe pcgrldru€ J€p '1e1ueruru1sur rS lenldecuoc poge ep snld

un eJec e;ec eridecoe €nop e el urqJepe 'We u1 n$4ada*Ltou prdtcttud

puglcedsaS 'areundxa ep qiuJ 'tupn1e"r e gJouos eaJ€olnc pugcglpottl



Beethoven cdnd a eliminat secliunea conceputd in prima versiune a

Sonatei3es, intrucdt aici s-ar fi produs o mult prea intensd cumulare

expresiva in dauna echilibrului dintre conlinut qi form6, spre care tindea.

Rondo-ul, renumit pentru dificultalile pianistice, este o piesa

instrumental[ de mare frumusele, cu imitarea ecoului din naturl care

trebuie si se audd peste sonoritAli ample, cu respectarea facturii melodice

preluate de la instrumentigtii neinstruili, deqi ea se desftgoard in cadrul

,,savant" al formei Rondo contopite in chip mdiestrit cu forma de sonatd.

Temele sunt complementare tonal gi expresiv: prima se desftsoard in do

nrajor, a doua, in /a minor; prima, suni mai intAi in octava alta, de-asupra

acompaniamentului figurat (incrucigare de bra!e), a doua apare pesante in

registrul grav; prima este cantabrll, vocald, a doua are facturi

instrumentald. Ambele se prefac varialional, tranfigurarea intrece

obignuitul. Cind prima Temd urcd in discant, invesmAntatd in vdlurile

unor triluri perzistente (de fapt, irnaginea coboard in vis: trecerea ei in

Regimul nocturn !), Tema a doua dd curs unei infrigurate cdutdri telurice

in bas, cu sunetele contra-ritmate sacadat (tot Regimul nocturn al

imaginii: simbolurile colcairea, ;erpuirea). Auzim prima Temd

retranzitiv, concentratd in cel mai simplu mers pe doui voci, intruchipatd

din nou in prima infbligare, dupa regula Rondo-ului, qi apoi iar in discant

(trecere rapidd a imaginii din Regimul nocturn in cel diurn). in

Dezvoltarea centrald a formei de sonatd, Tema a doua dA curs

prefacerilor timbrale (moduri ,,de atac" diferite) ;i armonice (do

nrinor---/a bentol major), cAnd este insolita de felurite figuralii instabile

melodic qi tonal. Prima Temf, continud demersul in.fot'tissinzo, adun0ndu-

;i acordic for-fele in registrul mediu al claviaturii, apoi sleita de puteri, se

injurnata{este (principiul travaliului motivic multiplu !) se furi;eazd, drn

grav in acut. ,,Dezvoltarile din sonatd il arati pe Beethoven cel adevarat.

Reinrprospdtarca miraculoasd a invenliei are libera deschidere.

Inraginalia pare inepuizabrld, iar coerenla structurii se pdstteazd fara

gtirbire, cu toatd subtilitatea transformirilor tematice. Dezvoltarile lui

Beethoven nu sunt o jonglerie cu sunetele, ci imense edificii, dovedind cd

imaginalia este controlata de citre inteligenla mrtzicald, mereu mai

ascutitS. Coda este aceea care tl tnfdli;euZa pe Beethoven cu nlan'e

3o'Cf. pag. 125 din

Sornta pentru piart

text'. Andante.fat,ori, Op 35 (1801) a fost extras de Beethoven din

Op. 53, unde fusese conceput inilial ca parle mediana.
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Appassionateil Tot astfel se schimbd sensul intonaliei cAnd rostim qoptit

,,Muss es sein ?" - ;i raspundem ,,Es muss sein !", apoi inversdm

termenii. $i aceasta este imaginea Appassionateit... Beethoven vorbea

italiana, pe ldnga faptul cd st[pAnea perfect limba sa maternd pdtd Ia
posibilitatea conceptualizdrli literare gi filosofice, aqa cum reiese din

fondul documentar. CAnd a cdpdtat pianul in factura perfecfionatS de

prietenul sdu J. A. Streicher, asociat cu fabricanlii englezi, l-a numit

,,Hammer-Klavier". in ultimel e opus-nrr apare titrarea bilingva pentru

indicajiile de expresivitate, dar termenii muzicali din partiturile-

manuscris sunt in italiana. Scrisorile qi aforismele din vremea

Appassionatei sunt in limba german6, termenii m:uzicali, in italiana. il
vom urrna, numind Eroico qi Dolente cele doui existenle contrarii din

substratul forrnei de sonatS, puse la mari incercdri pentru a ajunge ,,Per

aspera, ad astra!". Imaginile lor sonore pot semnifica un continut

divers. in Sonatele de pdnd la Opus 3l nr. 2, ne reprezentdm doud

personaje cu caracter diferit care intr6 in scen6, sau impactul dramatic

intre ndzuinjele Eroului gi mediul exterior, potrivnic lui. Sonata DcLt

Recitativ" transferd sugestia conlinutului in planul conflictului psihologic

dintre contrariile propriilor trdiri ale lui Beethoven, impresie care se

accentueazd in Opus 53, ,,Waldstein". it vedem aevea la pian,

comunicAnd auditoriului despre lupta sa eroicd impotriva Destinului,

despre izbdnda gi consolarea in formele strdlucitoare ale muzicii.

Beethoven se bucura incd de situalia pianistului virtuoz, dorit qi apreciat

in mediile muzicale din Viena. Imaginea Soartei nu fusese transpusd

muzical in operd pe mdsura tragediei Eroului. Auzul lui scddea

vertiginos, insingurarea se profila mai ameninfator. Nefericitul geniu

destdinuie pianului, tovardqul de suferinla gi confidentul nedezminlit, cd,

irnaginea de cosmar devine realitate.

Sonats in fa ntinor, Op. 57, ,lppassionata" acumuleazd toate

principiile aplicate crealiei pentru pian de cdtre marele Beethoven.

Cunoscuta amplificare a formei pAna la dimensiuni neobignuite se

produce la impulsul confinului. Fondul tematic se completeazd prin al

treilea element, necesar depaftajdrii intre planul obiectiv al realitalii ;i cel

subiectiv al interioritalii psihice, anume motivul Destinului, care

determind etapele dramatizdrii qi punctul culminant. Prefigurat de Opus

3l nr. 2, apoi de Opus 53, motir,ul Destinuh.zi se structureazd distinct in

Sonata Op.57. Aici. resinrtirl cu acuitate cd..actiunea" se deslh;oari pe
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in cercetarea manuscriselor originale gi in extragerea ;tiinfifica a

concluziilor muzicologice3ee. Un bun memento documentar despre viala ;i
opera lui Beethoven precum ;i minulioasa lista bibliograficd de pdnd la

1920, se afl6 in Hugo Riemanns Musik Lexicon, iar ediliile recente pe

care le avem la dispozilie, Hugo Riemans Musik Lexicon (Elfte auflage

bearbeitet von Alfred Einstein- Max Hesses Verlag, Berlin, 1929) qi

Riemarut Muzik Lexikon (Schott's Sohne, Mainz, 1959), completeazb

bibliografia pAnd la anul 1955. Cercetdrile moderne au adoptat noi

modalitali analitice, linAnd seama in primul rAnd de sisternul riemannian.

Extragem cAteva idei din scierile muzicologului comparativist gerrnan

despre contribujia lui Beethoven la dezvoltarea stilului muzical european

al secolelor XVIII-XIX, despre originalitatea operei beethoveniene in

cadrul Clasicismului vienez. Prin crealia instrumentald a lui Beethoven se

imbogaJegte noul stil care apdruse spre a doua jumdtate a secolului al

XVIII-lea qi ale c6rui principale caractere lin de succesiunea imediatd a

unor expresivitali diferite. La preclasici (Corelli, Abaco, Haendel, Bach)

acelagi sentiment impregna fraze intregi; de aici inainte, noutatea consistd

in antiteza a doud teme suficient de contrastante, un astfel de contrast

putAnd a se face deja simlit pe un spaliu scurt, sau chiar in interiorul unei

teme, de unde numdrul mare al indicaliilor neutilizate p6nd atunci,

privind mai ales dinamica, precum la Johann Stamitz. Pe drept cuvAnt s-a

sesizat subiectivitatea unui asemenea stil: in loc sd vizeze perzistenja gi

amplificarea unei singure valori afective, muzicianul transpune liber

multiplele fluctualii ale unei sensibilitali vibrante. Aceasta, deci, cu prelul

complicbrii aparatului tehnic prin care sf, fie satisfbcute unitatea

ansamblului ;i relevarea necesitalii interne de exprimare.

intr-un stil atAt de subiectiv, individualitalile apar mai tranqant: clar

gi gralios la Haydn, tandru ;i duios la Mozart, de la care este o mare

distanla pAnd la ndvalnicul Beethorren. in acest stil, cregerea mdiestriei se

observd la tAnarul Mozart fata de Haydn, gi de la Haydn, in deplindtatea

3nn Hugo Riemann a cercetat opera beethoveniand prin metoda comparativismului,

analizitnd tot ce a aparut scris din 1828 pdna inl9l8 de catre biografii gi muzicologii

J.A. Schlosser, F.G. Wegeler, gi Ferdinand Ries, Anton Schindler, Wilhelm de Lenz,

Ignaz von Seyfried, E. von Elterlein, A. L. Kalischer, Nottebom, W. Nagel, G. Grove,

H. Volkmann, Richard Wagner, Fr. Krest, B. Spranger, L. Nohl, Oulibichefl A.B.

Marx, Victor Wilder, J.V. Wasieleu'ski, Th. v. Frimrnel, Fritz Volbach, J. Chantat'oine,

A.W. Tayer, analizdnd si numeroasele edilii aIe Corespondenlei lui Beethoven.
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de atrdgdtor istoricul ,,sensibil" al fiecdreia dintre plSsmuirile sale.

,,Romanul" muzicologic al lui Romain Rolland merita dreaptd prefuire,

rdm6ne tot o sursd documentard de primd imporlanld.

intre aceste douh modalitali prolifice de cercetare, se plaseazd

numeroasele scrieri despre viala qi opera lui Beethoven, fiecare cu

importanla ;i rostul ei la vremea apariliei, pdstrate de ,,memoriao'

documentard, sau uitate. Faptele omenegti nu stau in loc, ctxrozitatea

cercetdrii va insufleli gi pe viitorii exegeli atAt timp cdt va ddinui m:uzica

genialului simfonist.

in volumul De la Eroica la Appassioneta, Romain Rolland traseazd

continuitatea dintre Simfonia a III-a tn mi bemol ntaior, Op. 55,;i Sonata

in fa minor pentru pian, Op. 57, dezvdluie legdtura lbuntricd intre

sonatele ,,de tinerele", scruteaz6 cum au fost ele privite de muzicologi,

aratd cum trebuie inleles drumul pdnd la capodoperele finale. ,,Astfel se

juxtapun doud judecdJi asupra operei de tinerele a lui Beethoven, diferite

qi, totodatd, complementare. Muzicienii timpului sdu erau subjuga{i mai

ales de sufletul exprimat, de noutatea, de violenla qi de farmecul

emofiilor. Marea criticd de azi, care se leagd numai de forme, vede la

Beethoven mai ales geniul constructor. AmAndoud punctele de vedere

sunt juste. $i nici unul dintre ele, luat izolat, nu e complet. Cdci, intr-

adevdr, in structura lui Beethoven se afld doub quvoaie paralele, doud

forle ale nafurii sale ce lrag la carul crealiei; qi trebuie sd inveJe, in mai

mul{i ani de disciplina necruldtoare, cum sd le dreseze cu asprime, ca sd

meargd in acelagi pas. O ?ndoitd cerinfd: aceea a unui Eu neinfrAnt, aceea

a unei voinle neclintite, inal{And o operi monulnentald" 401 
.

***

Prima parle a Sonatei in fa ninor, Op 57, ,*4ppassionata", in

migcarea Allegro assai, incepe cu Tema ce poate fi scrisi pe monumentul

lui Beethoven, intocmai cum qi-a imaginat Robert Schumann cd il va

clddi omenirea in memoria Eroului. Degi s-a ndscut in forja tematismului

beethovenian, ,,personajul" care deschide drama este complet diferit de

ceea ce a creat Beethoven in cele 22 de Sonate pentru pian, anterioare.

Configuralia Ideii qi primele reprezentdri sonore au germinat nu se gtie

out ROLLAND, Romain, Beethoven Mat'ile epoci creatoare. De la Eroica la
Appassionata, ed. cit., p. 120.
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Prima perioada tematicd a formei de sonatd din Allegro assai ate 16

masuri (Ex. 84); incepe cu arpegiul descendent al tonalitiLlli fa minor, 9i

rdmAne deschisi prin semicadenla pe acordul dominanter do, starea I.

Desluqim doud structuri sonore de bazit: secunda micd laolre bemol!

dol qi secunda mare ldolre becar! daJ. Sunt obscure la inceput, dar se

disting pe nldsurd ce aprofunddm perioada tematicd, apoi intreaga formd

de sonatd. Din ele se compun intervalele constitutive ale celulei motivice

primordiale, terla mici gi ter{a mare. Trei sunete frAnte din arpegiul/a

minor descendent ldolla bemol!fal dauvia\d inciprf-ului (Ex. 84); se

aud ca murmutul intunecat al unei amenintiri, abia $optite la unison de

octavd intre cele doud voci, suslinute de ritmul anacruzic. AdastAnd un

moment in profunzimea inchipuirii arhetipale, simbolizatd de sunetele din

registrul grav al pianului, incipit-ul motivic ia sensul melodic ascendent,

se avdntd nivalnic pe arpegiul /a minor gi contureazd primul submotiv

tematic (Ex. 84, m. 1-3). insd urcu;ul ameninldtor este stavilit vremelnic

de glasul unei noi entitdli, care nu pare contrarietatea primului submotiv,

ci o continuare complementard a lui. Astfel, se profileazd al doilea

submotiv tematic, intr-o inlanluire acordicd din zona dominantei n-rajore

do (8x.84, m. 3-5) oo'. Conline cele doud structuri de bazd, secunda micd

si secunda mare, este omolo g cu incipit-ul.

Appassionata dezvdluie conflictul psihologic petrecut in conqtiinla

Eroului; problematica beethoveniana s-a transpus in formd muzicald

perfectd. Primul submotiv, alpegiul descendent ascendent, reprezintd

presentimentul Soarlei; nu apare inca n'rotivul Destinul, ci doar

presimlirea lui, pregitirea aperceptivd pentru aparilia lui. Cele doua linii

nrelodice paralele, desparlite de doua octave cale distanteazl bralele

pianistului. se continud in submotivul al doilea, prin doud configuralii

melodice care ies la lumind din inlan{uirea acordicd: in bas lmi becarl

fa lmi becarJ, omolog cu structuralAolre bemol! dr), simbolul

indoietii ntetaJizice, izvordt din expresivitatea cromatismului; in sopran -
lAolre becar! doJ , simbolul Speranlei, venrt diu iradierea luminoasd a

modului major. Este exact procedeul de suprapunere a doub entitali

contrarii care dau viatd motirrului generator, sau detennini o etapd a

0"3 Acordul dominantei majore in starea I. inlanluit cu starea

mica pe treapta a VII-a din tonalitatea dominantei; poate

dominantd cu septima in bas, defectiva de fundamentald, ca

272

a I1-a acordului de septima

fi interpretat 9i ca noni de

orice ..passe-par-tout".



TLZ

'n-rtsou Flxol rirp 092 'd JJ '( 'ilJ 'pa'euuo{ ap oiuttlitto3 ti
uaB ap njut4iuo3 a.rllt! plortzrtur nzrlnuV) II1Vtr11IJ rrrluale1 e1 ep lenla-rd uerlrol iirr

JrulsropuJou p^eloJ DlDLtotssryddv e qleuos ep lerruoJ urirzodxg urp

gcrtetusi €puol.red 'ln]ugrrgpouzep 'lrsrgJsrir :e]-red g]le ap ed 'rnlnurlsaq

€ArJloduil e1dnl uJ Jol rrrrune"r e rS 'eged o-ap ad 'e1e e;1urp lliEler"rurluoc
oleJolup raue"rp ueJeJnSqlsep ieunrice ur ,,-roleluuos;ad" ueJ€,rllrr :g]€uos

ep rerrroJ lninuriuoc 3a"i1u1 crlalurs pug-rn8ga-rd 'crpeul Etrrulep lJeJred

o-rede (qt-t 'ur'yg 'xE) gcrtetrto] epeortod'sttndsn.r ur glege r6e6
'qfnepecrnres nr"rd qsrqcsep eug[rgJ e;?c ',trznlouoc JelJe-rec nc lartJoslto)
ozo.rt gzeaJnluoc Arlorrrqns rnlnruud e gnrse;dxe-sJO,\ur qluut-rul g]seecv

'G1-VI 'tu 't8 'xg) seq u1 eirel nc Ieluuurruop lnp-roce ed ad toi pAloz3J

os ereo (;ourtu nJ'eeryypuo1) qurrldes nJ e-IIA u re1dee,r1 1e luopuocse

-]uapuecsep lnr8edre ed eletrzonl"rrl ep lused un-;]rrJ rr"rglngc ea16rw1eu

a16e8un1e"rd rS gzeene"iSy 'ledrcrlue ru€ runce"rd 'gcrnrloru e;edrqcru1u1

era,r] € ex lez\oqrurs else lnuusa1 'nyottotssnddy u1 'Eueos op qi€J

rnlnorg € qu€]uetuour piuerpoqo op ersa;drur r3eeece vrsd'7 'ttr yE 'dg

r2tDuos nc p,trserdxe eiueS"ienuoc epedturl esereg ',,€eunrsudruoc g-roldurr

f1" 'lecgruos-ted 'eepop I€ Inlrlotrrqns 'ernrgc (gt-Ot'ru 't8 'xE) lnu4sag
rnlndrleqre e qluerJ€A o gcsl et"rolelnporu ueunrxegur 'e;eolrlsele;d
-nq5 '(01-6 'ru 't8 'xE) uolniles e1 erse;8e: uttd'op relueurruop InpJoce
el ourloJ Allourqns eolrop 1e JtaqlV uaLtaq)orqqr"mp np dtzut.td Ednp
gsndwoc (9y1'ur 't8 'xE) atrnlpatu nzn"rl eur^rns 'gsrqcsep eugurqr (g-1
'ru 't8 'xE)) ruaparatLtn-uzo{ mp ceJgJgloq ul equtrqcs re-s uiue;n8rseu

wnc 16 uc 'groleru €elelrleuol uttdgzeauruosuJ es pJorros eJeJsorulv '(S-t
'ru't8 'xg i-rofuru pwaq 7os) guelrlodeu glxes ep eriele"r puu8grle 'uolrruos

€l qluepuecs€ rnl eareiuerrces gzeerun '(ft 'u't8 'xE) elrlourqns gnop

elec urp ]rnlrlsuoc 'to\ntaua8 Artout ec lecgrluopr trte-l erec ad rovpzD"rt

-AtloLu un '1e;penb lceg-red 'rglu3 reu ElloAzep grueJ utur,rd 'UzeoLUJt:r

el gleorzmu €rriloJ Jur 'ocnusoc runrsuorulp e[ pugd eryzrloqledrq luns

r"rrg;1 elrudo-rd qc 1n1deg uJ r€tuool glseJruetu as uolorlloeg Inl InrueD

***

"'ira"redopodec eer6-Ig^gsep el pugd rerirzoduoc Inlrls ur rJaceJe"rd e11nur

l€lnrunce nu-s JeC[ ',,ualsploful" DlDuog urp enop € reuel eoJezrLue:utp

trt'7'"ttt t€'dO nltltos Inlrlulrceg u7'7'"ru /e dO'otsnprng nnn rsnnb

DlnLtoS e eued uur"rd u ecerlad es Ec lelgJe trr€ [rnc 'ecrleruel ruecega;d

1



acliunea principiului ,,Crux'o 
405 asupra conqtiinlei creatoare a lui

Beetlroven, ceea ce nu se petrece aici ca fapt izolal ci in intreaga sa

oper6. ,,imp64it intre spectacolul naturii care se desfbgoard sub privirile

noastre qi presentimentul inJinitului pe care cre;tinisnrul l-a pus in
sufletele noastre, romantismul oscileazd intre doud lumi pentru care el

cauti zadantic unitatea", a definit Wilhelm Schlegel cauzele aspirafiei

spre infinit a romanticilor gcolii gerrnane. Sentimentul credin{ei in

Divinitate a suslinut pe omul Beethoven, insf, compozitorul a preluat

principiul Crux de la marii sf,i inaintasi Bach gi Haendel, ca mijloc

ordonator in crealie, ace;tia fiind, poate, iniliatorii triadei, dacb nu cumva

trebuie sd ne ducem cu gdndul pAna la Palestrina, sau chiar pdnd la

simbolizdrile precrestine in arta frgurativi, analogice cu muzica primitiva.
***

in interiorul perioadei tematice a formei de sonatd drn Appassionata,

motir,ul generator apare de trei ori: prima dat6, in stare expozitivd; a doua

oard, repetat la semiton ascendent; a treia oard, modificat ;i extins, c6nd

arpegiul lui consonant se comutd in arpegiu disonant. Diferit de

procedeele din Sonata Op. 31 nr. 2 sau dnt Opus J3, de astf, dat6, cele

doub submotive, derivate ale celulei incipit qi inmdnunchiate in motivul
generator, nu sunt intens contrastante. Primul submotiv, cu rularea

descendent-ascendentd a arpegiului minor (Ex. 84, m. 1-2) se continud

prin al doilea submotiv (Ex. 84, m. 3-4) ce ,,mestecb" in interior ar'hetipul

,,Es muss sein!", adicd Rdspunsul la Interogalia metafizicd, aproape

^"t ,,Triada este Palierul la care tipurile de semnificalii sunt de doua categorii: a) de tip

ambivalent qi b) polar-complementare, aceasta in funclie de Rezonan{a Palierelor

anterioare: Monada + Diada (tipul a), Diada -t Monada (tipul b). Astfel. R_,: Rela{ia

inter-onticd in plan subiectiv: eu-tu-el sau inter-ontica in plan obiectit,: spaliLr-tin4t-

couzalitate implica a) o conttttabilitote in circuit continuu. o relativitate, o echivalentd

egalizatoare, amonioasd gi b) o polaritate-contplententaritale tradusa in plarr subiectiv

prin modul plural, general (noi-t,oi-ei) gi in plan obiectiv prin multi-dimeusionaiitate

(spafiu-tirnp multidimensional). P.2, treimea cre;tind, reprezentatA prin cerc sau/si

triunghi echilateral /.../ constituie o unitate alcatuita din for'{e ambivalente (se pot

inlocui reciproc), neantagonice (ne-polare) gi independente, tte-contplementare. Este

treimea de tip o, la care primordiala este rezonanfa Monadei, Unul, o singurd

Dumnezeire. deci o ipostaziere a ei in mai multe subiecte, intr-o conrpenetrare si

transparentd reciprocd perfectd, in ceea ce a numit Sfdntul Damaschin perihoreza"

(CEZAR. Corneliu, Sonologia, Spre o hermerteutica a Muzicii. Anastasia, Bucuresti.

2003. Cap. 4 - Sirubolica runtet'elot', p. 211).

274



9LT

rrtrsp8eg 'tnplrLLry ole rS aJLLDpLty urp eleruai ,(g9-19 .ur) rariizodxE
otzt'tlrLtor '(lg-st 'ru) -repunces crlewe] dn-r3 ui ElBJgsg-r 'gterros

op roLLLroJ B prueJ €nop e'(gt-g'ul 'e;n1rlred ]Zen) eelund ezeerctteS
prlroJ euud :alelrsralrp uJ eelelrun quruuepp )ryJn 7n1ecu1"r4

t-
tH.
=o,ii t" I,ttilz

u gg lnydruexE
'IUeAeJ tlro^ eleJqc

Insues rS lgc nr1e8o;e1ur Insues ]gle puelnrrno

erdnse eepr'nrleuuge

'lern8rSsuu-r1 lelduoc

(tSg'nr)



(m. slJ)

tratarea motivelor prtn contrsst derivuf, procedeu mult folosit

Beethoven; aici apare clar diferenlierea expresivi prin derivaliea06.

Exemplul 85 b

Structura (Spafiul muz;ical) cAt gi dettenirea (Timpul muzical), cu

dimanica lor contradictorie, corLverg spre inallat"ea Temei la calitatea de

Tema-Idee care brizeazd con;tiinta cu neliniqtea cdutdrii metafizice ;i
inipulsioneazd energiile latente spre transcenderea in spiritualitate.

Plocesul de raniificare a Temei a doua, petrecut in compozi\ia Sonatei

Op. 53 ,.Waldstein", isi afld apogeul itt Sorruta Op. 106,,,Grosse Sonate

/iir das Hanrmer-Klaviet"", dupd ce s-a stratificatin Sonata Op. 57.

Hugo Riemann aratd cd ?n fonna de sonatd dtn Appassionata, Tema

(B), diversificath in blocul tematic secundar, se desfigoar6 dupa

principiile clasic-vieneze in tonalitatea relativei majore (la bemol) gi

are trei sectiuni unitare: (b,):m.35 50 (Ex. 85 a); (b:): m. 51---+58 (Ex.

*("'Vasile HERMAN explica in doua studii ale sale sensul noliunii contrustul derivat;

it't: Fotntele ntuzicale a/e clasicilor vienezi, Curs universitar, Conservatorul de Muzica

,,G. Dinra", Cluj, 1973, ;i in studiul Originile si dezvctltarea Formelor muzicale,

Editura nruzicald, Bucuresti, 1982, de unde extragem: ,,De:voltarea prirt cortlrast

(confi'untare, opozitie. derivalie:), unde unui motiv de o anumita facturd i se opune un

altul avAnd expresie net deosebiti, fie ci deriva (latent) sau llu din primul" (p a5).

de
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compozilie. Astfel, ultimele Sonate pentru pian sunt chintezenle.

Appassionata este asenrenea chintezenld in care articularea formei
urmeazd evolulia din I I tn 2it, dinl2 in 3), dinl3 tn 5J g.a.m.d.

*{<*

in planul expresiei, Sonata Op. 57 transmite chiar marilor interpreli

impresia supranaturalului: ,,Unii biografi au crezut cd aceastd sonatd

exprimd dragostea lui cea mare pentru Therese von Brunswick.

Beethoven n-a vorbit de dragoste decdt in sonata Clar de Luna. De

altminteri, tema primei parJi (din Appassionata, subl. noastra) conline atit

intuneric gi atdta orizontalitate in ritmul frazei, incdt nu este posibil s-o

traduci in sentiment liric. Lupta existd, sfidare, orgoliu, freamdt, dar toate

se petrec depa;indu-ne, intr-o cosmogonie ce se poate intui, dar nu grdi.

I ...1 Appassionata nu conline sentiment on1enesc"408.

,,Atunci c6nd cercetdm aceasta splendid6 opera beethoveniand, nu

putem s5 nu ne gAndim.cd ne gdsim in fala uneia dintre cele mai inalte

culmi din istoria sonatei, ;i cd e nevoie de maturitate ;i timp pentru a

putea reda auditorilor imaginea de ansamblu a mdreliei operei. Mdiestria

tehnicd trebuie sd fie completatd cu abilitatea de a da o unitate vastelor

sale contururi, prin fiecare gradalie. I ...1 Pdstrdm un sentiment de evlavie

pentru o asemenea crealie care, pentru orice muzician, constituie la

primul contact, o experienld de neuitu1cc40e.

Dezvoltarea centrald. este unul dintre ,,vastele contururi" depre care

vorbeste Edwin Fischer, un versant abisal peste care tdldzuiesc valurile

uriage ale lui Okeanos. Auzim mai intdi modulaliile primei Teme; dupd

sol diez ntinor (enarmonica gatlei la bentol minor) se atinge doar pentru

o clipa tonalitatea ni major, ca strafulgerarea unei speranje trecdtoare. Al

doilea submotiv al Temei Idee inchide fraza pe acordul septimei de

dominantd drn mi major (m. 71-78). Motivul generator al Temei-Idee

traverseaza nelinigtea a patru inflexiuni modulatorli (ni minoL, do major,

do minor, la bemol major; m. 79-93), acapardnd claviatura din grav pdnd

in discant; el trece de tlei ori de la o m6nd la alta, pdna la paroxismul

intensintdlii atinse prin dinamica gi poliritrnie. Puntea intrd in quvoiul de

foc numai cu a doua frazd din constituirea expozitivA, tocmai cu

segmentul care readuce in scend motivul Destinului (m. 93-109). Din

tt'o DELAVRANCEA. Cella, Trepte muzicale, ed. cit.. pp.56-57.

't'n FISCHER, EDWIN, Sonatele pentru pian de Beetho'ven, ed. cit., pp.83-87.
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**
Appassionata cere ca expresivitatea ce se transmite prin

interpretarea pianisticd a blocului tematic secund si imbine eroico qi

dolenteal'. Fala de dimensiunile hipertrofiate ale Temei a doua diversi-

ficate, precum qi ale vastei Dezvoltdri centrale la care se adaugd

dinamizirile din Reprizd, prima problemd a interpretdrii este tempo-ul.

Edwin Fischer araldat2cd ,,stabilirea tentpo-ului just constituie o mare

problemb in interpretare. De obicei, misura de I2l8 se transformd in patru

grupuri de triolete, ?ntrucAt aici se cere sonorizarea distincta a fiecdreia

dintre cele douasprezece optimi. in Appassionata., fiecare notb este atAt de

semnificativd, atltt de strAns legata de intregul piesei, incdt orice

denaturare poate duce la erori dintre cele mai grave in interpretare.

Tempo-ul in execulie sd nu constituie o cursd de vitez6, aga cum inclina

sd o facd unii interprefi, inqelagi de titulatura <Appassionata>>, care nu

aparline lui Beethoven, dar eare a fost adoptatdincd in timpul vielii sale

;i i se potriveqte de minune. Personal, eu nu vdd necesitatea de a rlri
tempo-ul la aparilia temei a doua, cu toate cd aga privesc lucrurile unii

editori. I ...1 Eu sunt de pdrere cd trebuie continuat sd se cinte in acela;i

tempo ?n care au fost executate primele trei optim| 1...1 Avdnd in vedere

importanla gi dificultatea ce o prezintd stabilirea unur tempo corect (subl.

noastr6!), ar fi indicat de a utma exemplul unor mari arliqti care, inainte

de a incepe piesa, fac analogii cu alte teme in privinla cdrora nu sunt

dubii asupra tentpo-ulti (aqa cum, de pilda, este motivul pentru corn din

Sitnfonia a IX-a). in cazul de fa!i, Tema a treia in la. bentol, pe carc

Rienram o numegte <epilog>. este potrivrtd ca model. La drept vorbind,

acest <epilog> al lui Riemam constituie tranzitia dintre Tema a doua ;i
Codetta. in ceea ce md prive;te, eu consider oarecum forlata pdrerea de a

o considera ca un simplu epilog. Este evident ci repetarea parlii

introductive in soi bemol (mdsura 5) trebuie si sune altlel decdt inceputul:

nrai departe, gdsim indicalia pp, precum si preluarea conducerii de catre

mdna stAnga. Toate apogiaturile trebuie sd Jie cilntute, bineinleles, pe

timpii respectivi. Obiceiul de a se preciza tn scris ritmul exact pentru un

tril, sau de u considera,.fte numai in gdnd, cd un asemenea lucru ar fi

a" in traducere exactd: indurerat, mahnit, rugdtor.
t't in studiul sau Sonatele pentt'u pian de Beetlrct,en, ed. cit., pp. 84-86.
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mediene a Sonatei Op. 57:,,in varialiuni, muzica se inalla spre culmi tot

mai inalte. Treizectdoimile trebuie cdntate cu expresivitate, insd ugor qi

gingag. Indiculia ff cnre apure tn cele mai multe edilii este falsd
(gradalia varialiunii a treia). Trebuie evitat aici un curucter de brio.

Varia(iunea din urmd este din ce tn ce mai calmd".

CAt despre ,,arpegiul disonant, auzitintdi in pp, apoi in lf la octava

superioard", este reinterpretat hetmeneutic de Fischer: ,,in manuscris,

semnul de arpegiere la ultimul acord se referd doar la mAna stAnga. La

nrdna dreapt6, acest acord igi capata intreaga lui intensitate pdtrunzatoarc

printr-un atac plin, nefrAnt". Asemenea inlelegere, prin sensul expresiv

care s-a dezvbluit in interpretarea reproductivd, rdmAne valabila.

Calitatea de opera uverta a ,fppassionatei" decurge din travaliul

improvizatoric ;i componistic, exersat intreaga viala de Beehoven. Partea

a doua, Andante con ntoto (re bentol major) a Sonatei Op. 57, adund toatd

experienla sa in domeniul varialiunilor, ?ncepAnd cu Neun Variationen

iiber einen Marsch von Ernst Christoph Dressler, in do minor, anul 1780,

al cdror caracter omamental vdde;te maniera timpului a1s , urmAnd

progresul stiluiui beethovenian care incepe sd se facd resimfit in Dreizehn

Variationen iiber das Thema ,Es war einrnal ein alter Mann" votl

Dittersdorf (la major, anul 1791), unde se obserud tratarea contrapuncticd

qi acumuldrile in domeniul mijloacelor de redare pianisticS, ajungAndu-se

la implinirea trdsiturilor caracteristice ale stilului in Sechs leicltte

Variationen iiber ein Original-Thema (sol major, anul 1800).

Unneazd, Sechs leichte Variationen iiber ein Sclnt,eizerlied (fa major,

anul 1802) asupra cdrora trebuie sd zdbovim in studiul pianistic. intmc6t

fac sinteza procedeelor folosite de Beethoven in tratarea temelor preluate,

prezentAnd omologie cu stilul drn Sonatele pentru pian de pana la

App as s ion ota. Y om sublinia elementele componistice hotdrAtoare penttu

locul important al acestor varialiuni in genul mult dezvoltat de

Beethoven. Mai intAi, este remarcabild adoptarea unui cAntec popular ca

''t Ceea ce se poate observa in toate varialiunile de pAnd la 1790. dintre care mai

cunoscute sunt: 9 Variqtionen tiber das Thema ,,Quat'e piu bello I'amor contadino" de

Paisiello (la malor; anul 1795); 6 Voriatioilen tiber das Duett ,,|'lel cor piu rtott rrti

setfto" de Pqisiello (so/ rnajor; anul 1795); 12 I/ariqtionen iiber die Menuett a la
I''igano de Haibl (do major; anul 1795); B Vqriationen ilber das Tltema ,,Line fiivre
britlante" de Gritry, (do major; anii 1796-1198); I0 Variationen tiber das Thema ,La
stessa, la stessissinta" de Salieri (si bemol major; anul 1798).
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pe un foarle modest vals de Diabelli"al7. insa cu toatd complexitatea la

care ajunge Beethoven in 33 Varialiuni pe un Vals de Diabelli (anul

1823),modula{iile temei din Appassionata, nespus de fiumoase, sunt cele

mai atinse de suflul romunticizdrii, ceea ce se dezvdluie doar in redarea

la pian. Cam in vremea c6nd le-a compus, Beethoven Spunea : ,,Este ;tiut

de mult cd cei mai mari pianigti au fost in acelaqi timp 9i cei mai mari

compozitori, dar cum cdntau ei ? Nu ca pianiqtii de azi, carc alearga in

sus qi in jos pe claviaturd, cu pasajele dinainte studiate - fuq, fu$, ft$...

Ce inseamnd asta ? Nimic !. Adevdralii virtuozi ai pianului redau prin

cAntul lor ceva coerent, ceva desdv6rqit (o asemenea improviza\ie nu

putea fi consideratd ca o lucrare completd, bine eiaborat[). Iatd ce

inseamnd a cdnta la pian ; restul nu conteazd deloc !"' Aceste cuvinte au

fost relatate de muzicianul praghez Tomasek, care l-a cunoscut pe

Beethoven ;i l-a a:uzit cdntdnd la pian. ,,CAntecul coerent" 9i arla

improvizatoricb bine controlati, asimilate in compozilia ,,Titanului de la

Bonn", se afl6 concentrate Structural in Appassionata, marele hotar pe

care numai el l-a putut transcende spre ultimele Sonate'

,,Ceea ce apare simplu nu poate fi decat complicat" susline un

paradox, potrivit urmAtoarei reflexiuni: a fost necesar ca experienla lui

Beethoven sd treacd prin zeci de variaiiuni pentru ca el sb ajungd la

simpla incanta{ie drn Andante con moto (Ex. 86 a), un moment de

reculegere intre doud tratdri,,simfonic-orchestrale" date pianului. Eforlul

conceptual a fost, probabil, imens. Beethoven a parasit aici tradilia par{ii

a doua Adagio, cultivatd de el creator in atdtea ,,locufi" din marile cicluri,

unde ne retragem in meditalie prin reactuahzarea interpretativd. Regasim

starea de profundd interiorizare intr-un gen care avea de obicei dinamism

interior qi strdlucire pianistica.

Ar fi impropriu s6 apreciem despre cele trei Varialiuni ale Temei

(Ex. 86 a) cd sunt ,,ot-namentale"; o imagine sublimatd in eter nu poate fi

numitA astfel ;i nici nu trebuie sd fie numitd in vreun fel, fa!6 de modul

beethovenian de transcendere a pragului intre dinamizarea ofilamentald' a

Temei gi ,,?ncdrcafea" expresivd a varia{iilor, care vine prin inspiralie din

,,inaltul cel mai inalt" (Goethe!), necunoscut omului. Suntem purtali in

tbrdmul spiritual al contemplaliei. O melodie calmd indeamnd la visare,

o't CANDE, Roland de , Ilistoire universelle de la Musique, Vol. 2, Ed. du Seuil, Paris,

1978, p. 19.
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Survine amintirea inclegtarii de odinioard, muzica se involbureazd. Eroul

este atras tot mai mult spre realitate. Cadenla regulatd a ritmului se

tulbur6, contratimpal instituie o altd ordine (Varialiunea a treia, Ex. 86 b).

in redare, vom pregdti incd de acum a doua intrare in scend a luptei?...

Exemplul 86 b

Dupa culx ar'n vazut, Edwin Fischer contestd oscilafia intre nuanfele

dinamice contrarii care ar dezvdlui virtulile eroice ale Temei in a treia

Varialiune: ,.indicatia ff care apare in cele mai multe edilri este falsa

(grada{ia varialiunii a treia). Trebuie evitat aici un caracter de brio".

Atmosfera sonord a Temei, pdstratd in toatd desfasurarea rrariatiunilor.

justifica gi interpretarea celor doui semnale acordice in discufie; primul,

in pianissinto, arpegiat la ambele mAini, al doilea, in .fortissimo (vezi

partitura, m. 96 97). arpegiat doar la mAna stAngd, pentru ca dreapta sd

aibd ,,un atac plin, nefrAnt" ceea ce se potriveste expresivitdlii4i6.

intr-adevdr. astfel se trece din vis ?ntr-o realitate zdrobitoare.

t'uA$u cum indica Edu'in Fischer care

ceea ce reiese din citatul de la p. 282 a

susline respectarea manuscrisului beethovenian,

textului.
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Se profileazd al doilea munte de urcat in redarea pe claviatura.

Motivul Sentnalelor, opozant Destinului, clamat in sonoritdlile alamurilor

din orchestra intregitd de Beethoven, anunld cd Eroul incepe o noud lupt[.

Allegro n'ta non troppo se unegte printr-o secliune tranzitld. cu sfArgitul

variaJiunilor. Cele 13 ,,placdri" ale acordului de septimd micsoratd pe

treapta a VII-a din fa minor (Ex. 87, m. 1-5) sunt legate de miscarea

furtunoasd in ;aisprezecimi (Ex. 87, m. 5-20) care va da mobilitate

primei Teme, nelinigtit[, ciutdtoare, pasionald (m. 20), grupului tematic

secundar ce imbinh trei imagini dolente (m.76), Dezvoltdrii centrale (m.

118), Reprizei (m. 2\2) qi monumentalei Coda (Presto, m.316). Hugo

Riernann stabilegte cf, ne afldm in miezul unei a doua forme de sonata a

ciclului. Edwin Fischer are altd viziuneale. Avem de ales intre doud

interpretdri diferite ale formei, dar ele au in comun convergenta

psihologicd a imaginilor. Adicd, principiul terliului inclus !... Procedeul

dezvoltArii ciclice dominb Sonata Opus 57, o muzicd in necontenitd

devenire. De pilda, in evolu{ia Temei a doua din Final,la un moment dat

se aude un motiv de terle armonice care amintesc Tema variatiunilor; sau,

faptul cd motivele Temei-Idee (din Allegro assai) iradrazd in mai multe

locuri din Final. intrega sonatd evolueazd prin configuralii distincte, insd

pldzmuite din acelaqi fond tematic. Stilul deten-nind ecloziunea gi

diversificarea substanlei sonore din celula incipit. Re?ntoarcerea la

unitatea tonald gi la ,,tdcere", dupa ce temele s-au ?nfruntat intr-o

dramatrzare muzicald de mari proporlii este tot o problema de stil. Tema

devine Idee, transcende perceperea sensibild, tinde spre absolutul

metafrzic. ScrutAnd profunzimile, Appassionata accede spre inalt,

transpune in muzica paroxismul intensitaf i sufletegti, c6nd starea

lduntricd intri in rezonantd cu elementele naturii deslantuite ?n jurul

Eroului. ,,Privind originea ei, Ferdinand Ries porresteste ch odatd,

plimbAndu-se cu profesoml sdu Beethoven. pe o vreil]e fufiunoasd, acesta

nu a contenit tot timpul sd fiedoneze gi si cAnte; cAnd s-au intors acasb,

maestrul s-a asezat la pian gi a improvizat cdleva ceasuri de-a rindul, apoi

a'e 
,,Dupd pdrerea lui Riemann, ultima pafie are forma de sonatd. Eu o consider, mai

curind, ca un Rondo al carui prim episod in do minor, desi incepe cu Temo de rondo.

se indreaptd apoi in altd direclie. Dupa dubla bara, Tema revine intr-o arnonizare

ciudata si dd nastere episodului al doilea, in si bentolntinor" (FISCHER, Edrvin, op.

cit..pp.83 81).
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intoneazl o secundd micd, in care salagluiegte Ideea metafrzicd a intregii

opere beethoveniene, anurle intrebarea ce framAntd cugetul Eroului:

Wohin?... Muss es sein?... Doar geniul a gasit cum sd inldnluie trei

acorduri pentru a crea echivocul, fudoiala asupra existenJei, a vielii gi a

morfii, a firii gi a Dumn ezeirii. Tensiunea interioard a celor trei acorduri a

impulsionat inaQarea, simbolul ,,Per aspera, ad Astra!", aspira{ia gi taria

Eroului de a transcende orice obstacol. Esenla motivului generator din

Appassionatta nu consta in arpegiul ntinor descendent-ascendent, irt

prinrul subntotitt, ci in cel de al doilea, adica in cele trei acordtu"i din

zona dontinantei care ct"eaza echivocul ;i dinantisntul contrariilor prin

suprapunerea a doua structuri opuse: secunda nlare, apartenenta

diatonicului ;i secunda ntica, de natura crontatica, dar care poate .t'i

int erp r et at a c a di ato n i c aa22 .

***

Eroismul lui Beethoven a fost lupta spiritului, a starii transcendente,

imateriale, nemuritoare) cu nevolnicia frzicd, pieritoare... in clipa plecarii

celei mari, a izblxirli de trudd, de suferinfd, de umilinlele viefii, hazardul

a vrut ca Breuning $i Schindler, cei doi prieteni gi suslinitori, sd fie

plecali. Umblau dupd formahtalile legate de sfdrgitul iminent.

Titanul lupta de doud zile cu ineversunare ?mpotriva mor{ii. in 26

martie 1827, a venit izbixirea. Beethoven avea 5J de ani. Ldnga Erou se

aflau fratele Johann gi nevasta S?, impreuna cu tAnarul muzician

Hiittenbrenner4z3, de curAnd venit. Acesta a porzestit cd de-odatd, spre ora

5 seara, cAnd rdsuna o teribild loviturf, de trdsnet, Beethoven deschise o

clipa ochii qi r idica spre cer un pun1t1 ameninldtor ca pentru a infrunta

ultima oard destinul. intr-o scrisoare adresatd lui Thayer. tAndrul muzician

a porrestit in detaliu aceasti scend dramatricd. .,For1e du;mane, par:ea sa

spuna Beetiroven. r,a desfid! Dispareli! Duntnezeu este cu ntine!"; apoi.

igi dadu sufletul. Lupta era terminata... indoia.la ntetafizica a tdmas in

operd, ca dinamism contradictoriu al eroicultti.

112 V"ti, FIRCA, Gheorghe. Bazele modale ale cromalisruului cliatonLc, Ed. muzicald

a U.C. din R.S.R., Bucuresti, 1966.

"3 Anselm Hr,ittenbrenner, ,,ndscut Ia Gratz in 1794, mort la Ober-Andritz in I868, a

fost autor de muzicd religioasi si instrumentala. Era unul dintre cei mai devotafi

prieteni ai lui Schuberl ;i a manifestat un adevirat cult pentru Beethoven" (apud

Yvonne TIENOT, ctp. cit., p. 141, llrotu 2 ).
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prin secvenlarea motivului consecvent. indeosebi a doua cvartd este de

nuanld modald. Beethoven nu a renuntat, insh, la rezolvarea tonald in

cazul secundei mici ascendente lsollta bemoll, cum s-ar fi putut petrece

intr-o compozilie pur modald ea, secunda micd ascendentb, se rezolvd in

Rdspuns la sunetul (nota) sol, fiind tratatd ca treapti a VI-a cobordta din

tonalitatea dominantei do. in concluzie, noi distingem in integritatea celor

doud submotive, unificate drept motto, structura melodicd tono*modald

,,acoperitd" lsol I la bemol ! sol I fo);i structura melodicd moda16,

geffnene al contradic\iei lmii la bemot ll do J solJ , intaritd prin cvarla

lsi bemollfoJ, provenita din secvenfare. Structura f solf la bemol lsol

IfoJ, care poate fi conturul unei simple/iguralii in jurul toniclifa major,

denominatoarea Cvartetului Op. 135, dezvoltata creator de Beethoven

prin asimilarea cvafiei modale, este convergent[ cu structura lmi becar]

fa lmi becarJ care se afldlabazacelor trei acorduri ale submotivului al

doilea din Tema-Idee, cel care declanqeazd contradiclia din Sonata in fa
ntinor, Op 57, ,,Appassiorlate". Am ardtat cd provine tot din zona

dominanticd in cadrul tonalitalii/a (minor).

Aceasta este legdtura de structurd aAppassionatei cu intrebarea

gi R[spunsul din Cvartetul Op. I 35, ultima parte.

capitolul xxl - DIN EXTERIOR, SPRE INTERIOR

,,CAnd Goethe spunea cb <fonna este mister de cele mai tnulte

ori>>, el nu fbcea dec6t sa exprime imposibilitatea deslusirii logice

a tuturor cauzelor indefinite ca numir, qi a ittterferet(elot' lot' in

corrbinalii ueprevizibile cu efecte inopittate" ar5.

Mircea Nicolescu

Cele doud ,,personaje" ale lui Beethorren, temele din Expozilia

fornrei de sonatd, au legdturd atdt prin asentanare cAt gi ptin cotttrast,

ceea ce trebuie explicat. Fala de gen-ninarea Temei a doua din substanla

motivelor pr:imei Teme gi avdnd in vedere toate celelalte analogii ale

ciclului in ansamblu, este greu de trangat intre reperele de convergentd,

425 Sonata, ed. cit.. p. 190.
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arunca tAnguirea lor in mijlocul dezvoltarii (Op 31 nr. 2; Op. ll0), sau

acele cantilene visdtoare care par scrise pentru voce si cdrora numai

cuvintele le lipsesc. in sfArqit, de aici vin capodopere, precum cele doud

sonate Op. 27, unde fanteziei i se da liber curs fbrd nici o grija de cadrele

tradilionale, gi al carui titlu este chiar quasi una Fantasia. Dacd noi ne

conducem dupd acesta, credem cd acolo este vorba despre o improvizafie,

pentru ca in limba gernand,fantaisiren inseamnf, a intprovizocA2l.

,,Improvizaliile" lui Beethoven aveau multiple ,,caLtze" care inldturd

presupunerea cd ar fi fost autouome, adic[ dictate exclusiv de inspiralia

monrentand. ,,Am fi tentali sd vedem in perfomranta improvtzdrit, stadiul

cel mai pur al artei de perfonnan!6, act spontan care nu datoreazd nimic

operei altcuiva gi care constituie, asadar, mai bine decAt orice

perfonnanla de execulie, un obiect autonom demn de numele de operd"

spune G6rard Genettears. insa nu putem judeca simplificdnd. O perfor-

man!6 improvizatd poate fi de sine stdtdtoare in sensul cd interpretul

muzicii (in cazul nostru, pianistul) nu redi o creatie anterior definita de

un alt compozitor, creatie ce dd loc ocurenlelor, infinite ca posibilitate de

recreare a operei in timpul cronologic; de exemplu, Beethoven, nu cAntd

Fantezia si Sonata in do ntinor de Mozart. Un alt sens al autonomiei

perfonlanlei improvizate ar reiegi din faptul cd ea nu reproduce nici chiar

o creatie proprie a interpretului-improvrzator Beethoven nu interpreteazd

opera sa Fantezia Op. 77, ftxatd anterior in parliturh.

Actul improvizdrii presupune ca Beetehoven sd se aqeze la pian gi sa

,,sune" pe claviaturd ceva complet nou ; dar, fie gi in acest caz, cdnd

spontaneitatea pare total6, trebuie sd tinem seama ca ,,autotlotltia

improvizaliei nu poate fi absolutd. in practici, dar exceptind recurgerea

lahazard, o intprovizalie ntuzicald sau de alt fela2e se bazeaza intotdeauna

fie pe o teil6 preexistenti, pe modalitatea varialiei sau parafrazei, fie pe

un anumit numir de folmule sau de cligeee care exclud orice er.entualitate

a unei invenlii absoiute de fiecare clipi, notd dupd noti, fbrd nici o

structurd de inlAnpir.cr'130.

*tt CHANTAVOINE. Iean, Beethoven, F6lix Alcan, Paris, 1909. pp. 87-88.
tt'irt: Opera artei (I) Intanenla ;i transcendenla, trad. de Muguras Constantinescu,

Editura Univers, Bucuregti. p. 79.
otn Precum Conmtedia dell' arte, unde practicile ilustrau perfect rela{ia intre canavaua

preexistentd si improvizatia pe scend (exemplu dat de Gdrard Genette).
*t" GENETTE. G6rard, op. cit., pp. 79-80 qi |Vctta I.
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inlelege cd ne raporldm la programatismul pur psihologic, la transpunerea

unor stdri afective, nicidecum lanarareaunui libret literar.

Exemplul 88 a

Das Lebewohl (Les adieu:l
L.va$ Be(tilol'rn, Op. 81?

Adagio
L4 . b4 rchll

26

Motir.ul generator,,Lebewohl!" (Ex. 88 a, m. 1 3) conline arhetipul

coborat"ea, care simbolizeazd mai intAi o Interogalie retoric-muzicala cu

sens filosofic, apoi starea unei profunde gi melancolice meditalii. Prin

analogie cu finalul Cvartetului Op. 135, se dezviluie convergenta intre

subrnotivele din ,,Lebewohl!" 9i Interogafia metafrzicd,,Muss es sein ?"

cu Raspunsul ,,Es muss sein !" (Ex. 88 a, m. 1-3). Identificatd in motivul

generator, simbolizarea metafizicd se diversificd in variantele din

An d ante e spres s itto,,,Abwesenheit-L' Absence", prefacerea lor incepAnd

chiar in expunerea Temei (Ex. 88 b, m. 1 8) ;i contirrudnd cu aparilia
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Wiedersehen-Le Retour"

repetarea lui dupa prima

improvizare.

Sd obserrydm cd acest ,,Sentnal" (Ex. 88 c) gi

frazd din Finalul ciclului sugereazd starea de

Exemplul 88 c

Vivacissimamente
Im leb haftesten Zeitw.f e

AtAt prima cAt gi ultima parte din Sonata in nti bemol tnaior', Op Bla,

frrzeazd alura improvizatoricf,, de fapt fiind atent elaborate. Un exemplu

este nriscarea introductivd Adagio, unde expunerea motivului pfogramatic

evocd sonoritatea cornului, un timbru bine gandit. Masurile 12-76 (Ex.

88 a) care fac trecerea spre Allegro, stabilesc tonalitatea mi bernolminor,

adica moduleazd la ontoninlci; efectul major'-trtirtor si sunetul de com

induc sugestia agteptdrii, urmatd de indicaf ia ,,attacca subito I'Allegro".
Privind cursul programatisrnului psihologic, gisim cb partea mediand

Andante espressitto (Ex. 88 b) pare sd transmitd starea de transcendenla

spirituala a Eroului aflat in singur6tate, detasarea lui de contingetlt,

purificarea, mintuirea, ,,cathatrls"-u1, cdutate in absenfa persoanei din

realitate care a provocat succesiuuea stdrilor afective. De fapt, parlea

mediand a ciclului este fiuctul cdut[rilor iui Beethoven pentru

structuLarea Temei-Idee in mipcarea lentd a -senului Sonata pentru pian,
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Sonata tn fa diez major,, Op.78 (anul 1809) mult cAntatd in cercurile

muzicale vieneze gi de catre Beethoven insusi, a fost dedicata contesei

Therese von Brunswick, ,,Iubita nemuritoare". Biografii gi cercetdtorii

operei considerd cd dezvlluie sentimentele ,,Titanului" fald de tainica lui

logodnica. Sensul biografic s-a uitat, aslazi cdutdm in parliturd sensul

metaforic. Redarea pianistica a Sonatei Op.7B transmite aceeagi impresie

ca Das Lebewohl, de dubla calificare a temelor din forma de sonatd:

contrastante tonal, dar asemdndtoare expresiv. Continuitatea uneia prin

alta tinde sa desfiin!eze pdnd qi granilele tonale. Mai mult, ideile par a nu

fi definitivate, continuarea se petrece in virtutea aparilrei altor crdmpeie

melodic-armonice. Cu toate acestea, interpretrul pianist nu are senzalra

unei rupturi, sau disparitali. in prima patle, Adagio cantabile -Allegro ma

non troppo, se petrece un ,,dialog" muzical in care contradiclia lipse;te,

dar existd culminalie sonord gi afectiva. Rolul Introducerii este de aceea;i

irnportanlb ca in Sonata Op. Bla, motir,ul generator aproape ci oferd

inraginea ,,in oglindd" a expresir,'ului ,,Lebewohl!"; totu;i nu se creazd

nici pe deparle tensiunea interioard a frazet drn Sonata care a apdrut in

acelagi an, poate chiar in acelaqi timp. Parlea a doua, Allegro vivace,

sugereazb imaginea muzicald a sentimentului de fericire venit din iubirea

mdrturisitd. Se aud interpelarile joviale a doud personaje care au intrat

intr-un joc tot mai antrenant pAnd 7a frenezia drn Presto. Nu cercetdm in

ce mdsurd se leagd cele doud par{i ale Sonatei Op.7B; ne stdpdne;te ideea

cd Beetlroven a ar,'rit inspiralia unui ciclu de piese pentru pian in care

pA4ile sd transpund momentele psihologice succesive ale sentimentului.

Tot in 1809, a reunit $ase lieduri (6 Lieder) despre iubire, in a cincea

piesa a imortalizat tainica adresare An die Ferrte Gelibte (Pentru lubita

indepartata) gi in a sasea, Der Zuf iedene (Omul fericit), ambele pe

rrersuri de Reissig. Efuziunea afectivd tindea si treacd peste puterea de

su_eestie a cuvdntului insolit de muzica, si tratrspund conlinutul versurilor

in ntuzica ptu'a; trebuiau aflate fomre instrumentale cottcentrate,

asemenea poemelor.

Se vede cd itr acel timp, convergenla genurilor a adus noi idei pentru

muzica dedicata pianului. Compunerea ,,impletita" a temelor si prefacerea

ciclului tradilional in Sonatele pentru pian contrnud sd predomine stilul,

generdnd structuri aparent diferite, inrudite prin subiectul psihologic

sirnbolizat, dar gi prin substanla muzicala tot mai concentratd, astfel cd

ciclul se reduce la doul miscari.
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vor"getragen (De cAntat nu prea repede gi foarle cantabil - traducere

libera ). Unele edilii dau indicaliile gi in limba italiana, dar nu stim daci

apar{in lui Beethoven.

Prima parle (Ex. 89) se petrece in ritmul legf,nat al Lrindler-ului

austriac, redAnd-o pe claviaturi, ne amintim definirea metaforicd a

,,triadei hegeliene", datd de Lucian Blaga: ,Jdeea se migcd, cu un patos

niciodatd istovit, in tact de trei, articulAnd ritmic o universald devenire".

Exemplul 89

L.van Beethoven, Op.90

Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck
Con ait'acil,i c semPre con sentimenla ed espressione

27

tL2t )
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fornrulei anacruzice in cea u'uzica, prin folosirea contratintpului sau a

sirtcopei. Mijloacele simple sunt greu de stapAnit!... Mai este remarcabil

faptul ci temele sunt ir-rcadrate tonal conform principiilor invederate de

Beethoven, starea anlonicd abitAndu-se aici spre tono-modalism; a doua

Temd oscileaza intre dominanta majord si omonima ei (si minor) la care

se cadenfeazd,incdt resimJirn efectul de culoare.

Transformarea imediatd a motivului ,,masculin" in inversul expresiv,

ca un ecou estompat al lui, vine din Regimul nocturn al hnaginarului, din

perzisterrta puternicd a irnaginilor-simbol noctume care edulcoreazd pe

cele diurne. Sa observim cd prima Temi se cldde;te pas cu pas din

motivul ascensional cu rol generator (Ex. 89, m. 1-8 + 8-11), dar

constelalia arhetipala inaltarea nu-gi mai asumi aici motivul-simbol ,,Per

aspera, ad astra!", ci motivul Zborul care a debutat in Sonatele pentru

pian de Beethoven cu prima Temd din ,, Waldstein'e43'4 ti reapare ulterior

aproape in fiecare dintre ultimele opus-uri. Tema a doua, cu marii ei pa;i

melodici, despre care unii analigti aprecrazd, cd este ,,clard, cantabila gi

simpla, sirnplitatea aceasta reflectdnd infi'Angerea furtunilor ;i a

frdmdntirilor"43't, se bizuie pe un motiv descendent nu tocmai simplu gi

linigtitor (Ex. 90, m. 55-60); prin el, se aduce in conturul melodic cvarta

descendenta acoperita de cvintd (Ex. 89, m. 62-64) care dd, totugi, o

stranie tentd modal6, cu atdt mai mult cu cAt se dezvoltd pe

acompaniamentul figurat al dominantei minore. Recunoa;tem procedeul

din Lar"go e ntesto, parlea a doua a Sonatei trt re ntajor, Op. l0 ttr.3, bun

exemplu pentru demonstrarea convergen{elor dramaturgice in aria mare a

Sorntelor pentrtr pian de Beethoven. Astfel, se verificd aseftiunea noastri

potrivit cdreia Sonatele s-au ivit in congtiinli concomitent. iar

diversificarea Ideii s-a petrecut succesiv. La propor{ii1e gerriului

beethovenian, Ideea inseamna reprezentarea sintetica a intregii plasrnuiri

trecute gi viitoare. Ideea se dezvdluie intr-o creafie. dar genereazd in

subconstient ;i alte plasmuiri, incd neridicate in cdmpul congtiinfei.
***

Partea a doua a Sonatei Op. 90 este un Rondo, deplin realizat prin

fiumuselea melodicd a muzicii, senin si linistitor prin naturaletea teniei

"t De cercetat motivul-simbol ,,Zborul" in Exemplul 82. la pa-e. 258, n.3-/. 7 9.

l6-17 ,20-22. precuul si in partitur'd. pentru secliunile Dezvoltarea centrald gi Repriza.

"t Cf. AL;VANG, A.. Beethot'en. ed. cit.. p.267.

304



s0E

ur 'nldrrtexa ep 'urnca.td a-releJl ur r-ro ellnllr rur"u ep lrsgie-r rup ,lrquzrsas

€rqe nepecofi'(E77-1LZ'Lu'q 16'xg) g1euos op eLtLroJ ulp gureJ
pnop e el ep r-rorper e]$arur:d (gte g9Z'Lri ,q 

i6 .xE) opuoy ap raue1
e pcilcunduJlrroJ ee-relu.rl LLr[c lzlrsSqo es 'epo] ul 'Blsase reruso] e]se

arcc '.rc1a1rros Iilsriuclnc rirp rJn opuoy elrlnqzt ,n..r ,1., oJlurp ernrrn

e qorselo e[rJoJ rn rS gugd oleqzvJ -roJeruel e .,g1r1e1drlrr,, u-rnt3e-{

tossn apqnqunc a amaza oddotT u.o1g

ua€e:1nz:o,r :eq8urs Jr{as pun pur.r,rqcsa8 n, 1qrr1;

e 16 lnldruaxE
'(q tO 'xg) rapo3 u gfue,rcas ellrrlln el EUgd giuale.tas_red

(etO 'xq lzar) Lle,\ot{}oef ep esndruoc a:elndod-rse,rcr-r3 e]€l€-i} IS



Tema primului Cuplet (vezi pafiitura, m. 60 68). De altfel, forma de

sorratd i;i intinde inflenla qi peste Rondo-ul final, degi faptul rdmine

,,acoperit", intrucAt nu se relevi o corelare clard de Rondo-sonatd, ci doar

procedee dezvoltatorii intin-r legate de Sonat6.

Exemplul 91 b

Ca umare, Edu'in Fischer nu sesizeazd aspectul, vorbind despre o

,,strictd fornd de Rondo"t'o; in schimb, transmite studenfilor sdi, viitor-i

interpreli in formare, obserualia pertinenta a lui Hans von Biilow: ,,cu

bnrrd dreptate. acesta atrage atenfia asupra faptului cd atunci cAnd

Beethoven a scris ,,Nic/tt zu geschwind und seltr singbar vor"getregen", el

a inleles prin indicalia data sd facb pe interprelii de mdna a doua sf, se lase

de obiceiul de a reda toate rondourile ca ;i cAnd ar fi rondeaux brillants.

Tempo-tl trebuie sd rdmdnd totugi perfect curgf,tor si in locul indicafiei,

oarecurx confuze, scrisd in limba gennand, ar fi de preferat, mai cu seamd

pentru pianigtii care nu cunosc aceastd limba sd se indice Allegro

cantabile satt amabile" .

""in: Sottatele pettrtr pian de Beethottert, ed. citata, pp. 94-95. de unde am citat.
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copilariei lipsite de -eriji. Jocul pe clape pentru rndinile gingagei frpturi

care i-a ?nseninat gAndurile cu nevinovalia plimdverii, trebuie si se

petreacd liber qi egal, chiar in centrul pianului, iar sunetele diafane, sb fie

c6t mai prelr,rgi gi mai legate, ca unduirea valurilor limpezi ale Dundrii....

Pare cd se mai vad mAinile mici ale Maximilianei, incercAnd sb

descifreze melodia simpla gi frumoasd, anume daruita ei de cel mai

cunoscut m:uzician al Vienei... Acum insuqi ,,bdtrAnul" Beethoven

preludeazb pe toatd claviatura o muzicd asprd, de nein{eles. Fetila ascultd

cu ochii inchi;i, povestea se deapdnd intre vis qi realitate, cu zAne care

alungd duhurile rele in tdrAmuri indepdrtate ;i fac si rdsard palate de

cleqtar la un simplu semn al baghetei lor magice. Sunetele se intelesc,

m:uzica devine tristd... Doar Beethoven a rdmas la pian, iar imaginea

Maximilianei i;i ia din nou locul intre amintirile tinere{ii. Duioasa scend a

vrzitei s-a petrecut demult. . . 
& +

Sonata in nti major a fost definitivatd in anul 1820 gi publicatd de

Sclrlesinger in 182I la Berlin. in ordinea numdrului de opus, apare la

aproape 22 de ani dupa prima, Opus 14 nr. 1, in aceeaqi tonalitate. Ne

preocupd tonalitatea in legdturd cu continutul, avAnd in vedere teoria

etltos-ului, despre care am mai spus cd a fost un principiu de compozilie

al lui Beethoven43n. Ghidandu-ne dupf, mai rnulte atestdri care confirmd

anul 1820 ca fiind cel real al elaboririi, ne intrebdm din nou, cum ne-am

nedumerit qi in cazul Sonatei Op. 31 nr. 3, cunl a fost posibil ca

Beethoven sd pldsmuiascd imagini atAt de senine gi de atragdtoare intre

doi ,,cologi" ai operei sale pentru pran: Grosse Sonate /iit' dos Honuner-

Klayier', Op. 106, cea mai,,teoretici" dintre toate. ;i Optts,110, care vom

aruta ca este al cincilea ntodel stilistic, descoperit in cercetarea noastrd,

deci, o creatie de sinteza. Ca de fiecare datd, cautdm rdspunsul in muzic[.

Dupa cortina de senindtate gi simpla defatare, asa cum debuteazd

Sonata, se petrece un origir:ral fapt de crealie pe care numai nefericirea l-a

inspirat geniului: o retragere imaginard in trecut. Fonla muzicii s-a

eliberat, ca in Fantezie. sau Beethoven a dat fiAu liber fanteziei in vechile

forme?... Cele trei mi;cdri ale ciclului (Vivace, ma non troppo,

Prestissinto, Andante ntolto cantabile ed espressivo) imbind sonata cu

t''n Despre sursele informative privind ethos-ul muzicii. la p.92. lVota 221 gi la p. 239.

Nota 383.
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constituire: prima Temd, reuneqte trei strofe (m. 1-24); puntea se prezintd

ca o simpli trecere pe doud voci distanlate care se mutd din registrul grav

in discant, peste trei octave (m.25-33); Tema a doua, imensd, desfbqoard

tot trei strofe de lungime diferita (m.32-75). Cifra 3 guvemeazdintreaga

Expozilie. Compozilia se situeazd intre cele mai complexe in privinla

tehnicii de redare, pentru cd prezintd indeobgte c6ntul pe doud voci la o

mdnd gi prelucrdri contrapunctice care in transpunerea pe claviaturd sunt

cu adevdrat ,,nepianistice". La acestea, trebuie adaugat tentpo-ul foarte

alert. in pofida complexitalii scriiturii, imaginile muzicale ne impresio-

neaza prin fi'urrrr:setea strarrie.

intrucAt demersul se afld in contiud prefacere de-a lungul Expoziliei,

secliunea mediand a formei de sonatd, adica Dezvoltarea centrald, are

doar 30 mdsuri, pe parcursul cdrora sonoritatea se rarefraza gi scade pdna

la pianissinto (de realizat cu toate mijloacele, inclusiv cu surdina) pentru

a crea contrastul cu.forti.ssinto, cdt mai percutant posibil, odatd cu Repriza

(m. 105). Se aduc noi prelucrdri contrapunctice, imbinate cu inflexiunea

cromaticd in modulalie. Coda, sudatd cu sec{iunea medianS, contine

intervalul de cvartd care igi aduce contribulia la nuan{area coloritului.

Dupa lupta indArjitd a Eroului cu Destinul, sugestie care llu ne

pdrdsegte in parlea a doua, Gesangvoll, mit innigster Entpfindung

Andante nrclto cantabile ed espressivo, vine ca o alinare. Este o Temd cu

varialiuni in formh tristroficd mare (Tema---+variatiunile+-+Tema), care igi

diversificd structura componistic[, implicit expresivitatea: Variatiunea I,

Arioso; a II-a, dubla variatiune; variafiunea a III-a, cu figuraliii punctate

si accente in staccato; varialiunea a IV-a, osmozd intre polifonie gi

amonie; r,ariatiunea a V-a, compozilie contrapunctici mai sever6;

varialiunea a VI-a : compozilie liberd, bazatd pe elementul ritmic

(re-eresia duratelor birrale-phtrimi, optimi, saisprezecimi, treizecidoinii) qi

pe inrpi4iri exceplionale.Tema este un Lcindler auzit cAndva, acum

transfigurat de acompaniamentul mAinii stingi, care ne aminteste vag de

paqile anterioare ale ciclului. in Varialiunea aII-a,rdzbate bine conturat6

prima Tema din Vivace ma non tr"oppo, iar modul de prelucrare

prevesteqte tulburatoarele cicluri programatice ale lui Robert Schumann.

\zarialiunea a III-a, in stil responsoreal pe doud voci, un Sclterzo giocoso

in ritm binar, este o replica ironic[ la Pt"estissimo, pafiea a doua a

ciclului. pe cAnd Variafiunea a IV-a, in mdsura 9/8 (triplul temar!) ne

duce pe aripile unei extatice polifonii la trei voci, in sfera expresivd a
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Sonata Op. l0l este,,puntea intre ceea ce a fost si ceea ce se

pregdte;te sd fie, o punte pe care o reiau, in Op. 102, ultrmele doui dintre

cele cinci sonate pentru violoncel gi pian. Sonata Op.106, cea mai

monumentala dintre arhitecturile pianistice ale lui Beethoven, se incheie

cu o Fuga grandioasd, ale cdrei premise se gisesc, de altfel, in a doua

dintre sonatele pentru violoncel gi pian, Op.102. Este cu totul caracteristic

pentru maniera ultimd a spiritului lui Beethoven faptul cd vechea formd a

Fugii se invecineazd, des cu forma noua a varialiei. care va incununa

Sonata Op. I I I, inallAnd in sfere atAt de inalte cdntul simplu si uman al

Ari etei care ii furnizeazd tema"44l.

Cele cinci sonate au fost compuse intre anii 1816 gi 1822.

Sonsta tn la major, Op. 101 (anul 1816), dedicata baroanei

Dorothea Ertmann, a fost cdntatd mult de acestd excelentd pianista pentru

care Beethoven a nutrit sentimente profunde de pe cdnd i-a fost elevd.

Anton Schindler a relatat ci ,,Sfhnta Cecilia a sa", cum o numea marele

om, a contribuit decisiv pentru ca vienezii sa adopte muzica de pian a

maestruluiaa2. Sortit de surzenie gi de starea proastd a sanatajii la izolare,

mereu in luptd cu greutdlile, Beethoven igi gdsea in muzicd puterea de a

tr[i. Se indrepta mental spre femeia misterioasd a cdrei viziune a purlat-o

pdn6la sfArqit. in 1811_1812, a compus a doua versiune Liedekreis An

die Ferne Gelibte (Ciclu de cdntece pentru iubita indeparlata) publicate in

1814. Tot in acelagi timp, a comceput Sonata Op. l0l, o operd ce nu

poate fi interpretata decAt de foarte buni pianiqti. Confine mari dificultali

de redare pe claviaturd, datorita elabordrii ,,impletite" a rnaterialului

tematic, procedeul componistic complex din ultimele crea{ii.

Sonata in la major prezinta o fonni liberd, unnare a inspirafiei

momentane, si la prima citire pe claviaturd lasa impresia cd nu ar avea

nici o analogie cu genul gi fomra de sonatd obi;nuite, apirAnd ca o

Fantezie in care se succed melancolia, tristetea, r'isarea, si hotir6rea

energicd de ardzbt,,Ad aspera, per astra!". Dupa multe reludri, esenta se

dezvdluie: imaginile muzicale se leagd la libera inspiralie, dar conlinutul

secliunilor este atAt de elaborat incdt ai impresia cd Beethoven a atins

absolutul in scliiturd; cu toate acestea, Opus l0l doar pregdteqte modelul

*t' GOLEA. Antoine, Ah,tzica din noaptea tintpurilor pdna fu zorile noi. ed. cit., Vol. I.

p. 31 l.
t*t Cf. TIENOT, Yvorme, Beetltoten, ed. cit., p. 108.
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printr-o coroana de

pentru o ascensiune.

adastare meditativa ca gi cum ne pregdtim forlele

Exemplul 93

intr-adevar, simbolizarea din partiturd dicteazd un urcus. Beethoven

implica aici tehnica de extensie a bralelor pentru cucerirea in ambele

sensuri a spaliului de doua octave pe claviatura (Ex. 93, m. 6-9), cAnd

celulele motivului generator, developate ascendent descendent schirnba

crrmulativ propor'fia repetdrii lor (Ex. 93, m. 5-11): prima celuld motivicd

Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung I-. van Beethoven, Op. 101
ALtcgretto na non lropJiu,cun itlintssima sellinenla

314



SIE

Urtput ',ct .ls' VE ap.$cJuzudag ,,riqoe1" gnop nr epace,rd (ca) ulnsgru

-rel (tt gZ 'ui'86 'xE) enop e eruel eroLlrrrr (;g) e-rnsptyrnlnlrro ltUDrrtl
op ellrreLrr glep o pcur erecle gJ pLueas nJ reru 'iarirzoduroJ Iu n.rlLr3c

ep eiicnry nc glrlselur ]soJ e ,,nunnurat', nwal iglechcur-rd Eure] ep €oeJe

ed rS nu Jep 'rrDutlnJsDut" Dutal ap ealelrlec 'plruqdurnJ 'qseonJsareLu

'gcrruelnd '€nop u rerref gJoJrroc 'rerirzoduroJ Joleoeolliru eelelildrurs

'Iurelu eiaqLlle ep eieculd'p3;e1 erirzod rir alr-rnp-roxe'ndocutsnc g]erJose

rS JeLIJOI nlqnp InL[r]Lr ul q1e:3a1ur 'lndacur ep D)r-:tr.rJDrrD elnurJoJ
'@zeq, ap rriglrleuo] e Etrruurruop elrnuirqo ';oleru ira) 1uuo1 ?lrugap alsa

'gcrtrornre pJnroftr]s ur p]p]u€LlrSa'rnr :gleJllrao eo-reJlorzac nc e-rn]g8a1 acu3

E-rnsqllr o op arslrolyr rJ.rEJ v (bl-g( 'nr '86 'xE) ple"rpen) VZe-rJ g:n8urs

o-Jlur eca;1ed as 'eurud rirp 3rrrorrtJu-JlLlrlu gle,\rJep 'enop e BuieJ
'l@mru&a1

ap nrnspru) I + yo t ap S n"l/P 
J 

rrnsgrLr gZ Ezeetrrnsur ,e11e uud
eun elenlrrluoc'eelund rS gLueJ €[rrJd 'lataraqt4 nqua,mdn,tZ D,trt))
grrteJ etuud gsndxe lsoJ e oJec ur repeouad e gueluaruoru eJoreLlcur o
pzueirrlcs (17) e,rnsqru -r€r 'lQptnnn.gs a.mtg[rpotu (g1 nrfi)J gLLieI enop

e q1edru1ul g eA unc e6u 'gcrproce ueJels ur rerpolour-r1od e eJecgrl€Jis

ep rnlnso3ord lnlndacLlr gzeorlc-reur (g1) ernsgur iunsgru y1 u 1ns-rnc-red
ed ece; es g"relesed eolels tgcug'g;n1q8a1 ep luns (y7 EZ) IS (91) elrrnsqrLr

erec ur (EZ-tZ:lT-91 :9i-11 'ur'96 'xg) gcr-rlerurs€ gcrpodr-r1 gpeor_ied

o--rlurrd 1o1 elSeugep es eelund "'igornrouoJlse olse rcre gued eiuelsrp

"rep 'up.{u11 rS eesolog Ir er€c ed nepaco;d '(gZ-I I 'ru '86 'xg) g1uuos

ap re[uJoJ ealund vr gzeeJpeouroJ os erreJ reruud B pAr]rzodxe gfue,tces

ereJl B glseecy '(91 It 'ur 't6 'xg) ,trznlcLroc IoJ nc ,,,e2e1s,, ereJl

e pruns€ 16g eurel raur,rd e qcrpodr-r1 epeor.rad pugJ eceJ as,atDunLtnsD ep

lnlso.ttlto) rqesoep ruelnd nlr }€cur alrdoltroc 'ecr,Lr1.otrr 3lnlec qnop "rol3c e

g{.r-rsllrr ,,ue-n1a1dru1" 
'auolelnpoLlr esunrxeBLrr ecnpo-rd es e-ie3 e-rds ':olern

tru rcrue? e plueururopqns ap n 'n7 rerue8 e gcruoJ op IoJ aie nu Ia Jep

i(11) einsqu ril E}€p euud ru]ued surle else e-recf (pmup&a\ ap ntnspur)

I+S+S:01 n.{lc J (Uzeq,e1 uiral nc) 1 ee"ruls Lt Dl InloLrns ed ;ofeu 1caJlred

Inprooe etSetgSe-rd es 0I ernsplu v1 'l71qn7s nrqqry)a ,S o.ttp)orruenep
rrJ rapeor"rad e g-reor-relur eJeJqrlrrlco ep Io-r eJu (S) BJnsqtrt ,arienlrs

qlseers uJ 'rrqllplrazep ap efiuzuas rnlnrrolrpne rS rn1n1a;fue1ur gzeerr aJ

eaec '8e-r1u1 op qieJ -ro1rf-rpd e errJerurs€ o erudu'loJtsv'(Ot-O .ur i9 .ru,96

'xE) leue,r rerrnlr 'uo re:1 ep gledal es gorlrlorlr EInlao enop u .rer ,(6-9 .tu

't6 'xA) ]et-rel uo n4ed ep IS (g 'rlr '96 'xg) crluepl rro Enop ep plede,r as



secliunile fornrei de sonatdJ. Dezvoltarea centrald se concentreazd in 20

de mdsuri, ceea ce se explica prin transformarea de pAnd acum a

elementelor spaliulur muzical; Opus 101 este exemplul reprezentotiv

pentru osmoza dintre sonatd ;i varialiune, nu mui pulin, pentru

proporlionalitute. in ordinea numericd a $irutui lui Fibonacci, s-au

reliefat urmdtoarele cifre: 71 21 3,5,80 I3o 21,34,55. Numarul total al

mdsurilor este (102). Reiese simetria pa4ilor fala de intreg. in pofida

aparenlelor, ordinea clasic[ subzistd in compozilia cu at6t de pronunlate

insemneromantice. 
* * I

De data aceasta, Beethoven a personifi cat muzical o eroind care nu

igi exteriortzeazd puterea sufleteascd prin jertfbaaa, ci prin nostalgia

duioas6, prin dorinla de contopire sufleteascd in sfera atmoniei sonore.

Aceasta a fost Dorothea Ertmann, zugrdvrtd prin nuanlele expresivitafi

dolente. inainte de plecarea cea mare, Beethoven a incredinlat pianului

visul de unire pdm6nteand cu ,,Sfdnta Cecilia a sa"; astfel interpretdm

hermeneutic fenomenul componistic al ,,?mpletirii" celor doui teme.

Parlea a doua nu este w Scherzo, ci un Mar; (Ex. 94), urmdtorul, in

cuprinsul Sonatelor, dupa cel tragic din Opus 26. Lipse;te termenul de

tentpo, Indicalia Lebhaft. Marschntrissig, in limba italiana Vivace alla

Marcia, ar rdmAne la liber arbitru dacd nu s-ar asocia cu fixarea vitezei de

metronom (80 batai pentru doime). Totugi, acest ,,marg al Ideilor" se

cAntd prea repede de multe ori, ceea ce denatureazd rnten{ia lui Beethoven

de a pune in lurnind contrariile pe care le ,,acoperise" in forrla de sonatd.

Cele doud principii sunt aici clai conturate si puse in replic6, insa

amploarea lor este invers proporlionala fa\d de prima par1e. Tema

,,masculind" (fo r-najor) se dezbate in 54 mdsuri, numdr dublat de repetilia

pnn pt'inta qi seconda volta; Tema .,feminind" (in si bentol major gi in

miqcare mai re{inul -12 bdtdi pentru doime) are 40 mdsuri, fhra repeti{ie.

Din aspectul cantitativ, rdm6ne important felul in care proportia are efect

asupra conlinutului muzical. Sectiunea prima a migcarii Vivace alla

Marcia, exprimdnd voin{a de fier a puterii invincibile emanate de motivul

generator, augmentatd secvenfd cu secvenldp?tnd la punctul culminant in

.fortissinto, credem cd este cadrul expozitiv al primei Teme dintr-o formd

ttt Precum Leonora din opera Fidelio

cirei structurd sufleteasca se impletesc

oder die echeliche Liebe de Beethoven, in a

tdria morald gi for-(a de a iubi pAna la sacrificiu.
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asemenea, ca acest termen apare scris in limba itahand la incepuful prirnului

Arioso din Sonata Op. I10, dar se potriveste multor stari expresive

anterioare, ceea ce este inci un argument ajutdtor in demonstrarea ideii ca

Sonatele au fost indelung elaborate (potrivit modului de a compune al lui

Beethoven), cd Ideea a tadiat in stilul componistic gi anterior configuririi

ei intr-o anumitd formd, deci, anterior notdrii in partituri a uneia sau

alteia, cu atdt mai mult, anterior tiparii (raspAndirii, ocurenyei). La

propor{iile cuprinzdtoare ale geniului beethovenian, Ideea concentreazd,

totodatd, suscit6 rcprezentarea sinteticd a intregii pldsmuiri trecute,

aclionAnd asupra mai multor opere care vor fi definitivate, generAnd in

subcongtient alte plSsmuiri, chiar alte Idei, incd necon;tientizale.

Scriitura pianisticd din Trio, considerat de noi drept Tema a doua din

forma de,,sonatd polifonica", anun{6 prima pafie a Sonatei Op. 106.

Subliniem ca in titlul acelera, Beethoven a inlocuit pentru prima oard

termenul de piano-forte prtn Hammer-Klavier (pian cu ciocdnele); astfel

a indicat cdva pune in lucru perfeclionarea facturii instrumentale, recentd

pe atunci, care dadea pianului un plus de forla qi de intindere. in Adagio

din Opus 101, cere pentru prima datd, surdina prrn notarea in limba

germand la inceputul parliturii Mit einer Saite (tradus in italiand Sul una

corda) iar la sfArgitul secliunii respective , Nach und nach meltrere Saiten

(Poco a poco tutte le corde). Pdna la Opus l0l, cerinla aceasta este

specificatd prrn Sotto voce.) semnificalie ignoratd de unii interpreJi care

considerd termenul ca fiind de expresivitate, cAnd de fapt, indicd sd se

foloseascd pedala una corda, adicd, surdina. De asemenea, in Sonatele

Op.90, Op. 101;iinFinalul Op. 109, tenrienii de mi;care;i de caracter

sunt dafi foarle sugestiv in limba gennand, astfel cd nu pot fi inlocuiti

deplin cu traducerea italiand.

Prima Idee a formei de sonatd drn Opus l0l, Tema ,,feminin6",
melancolica ;i tandra, revine aducdnd inci o datd inainte de Allegro final

imaginea eroinei personificate in muzicd. Aflam reluarea experienlei

componistice din Opus 3I nr. 2 (vezi in prima par1e, migcarea Largo),

unde Beethoven a creat Recitativul instrumental, structurd care igi va afla

deplina expresivitate in fonlele din Opus 1Ia; ffanspunerea Recitativului

vocal la pian se dezvdluie aici in secliunile Langsam und seltnsuchtsvoll

(Adagio, ma non troppo, con af.fetto) gi l/on presto din Opus I0l.Iatdun
motiv pentru care consideram cd Sonata Op. I0l nu este un model, ci

pregf,tegte al cincilea model al stilului, desavhr;it prin Opus 110.
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La apart\ia premergdtoare Finalului, prtma Tema nu ocupd decdt o

micd intindere spa!ia16, insd pe parcursul frazei de opt mdsuri, sub

indicalia Zeitnass des ersten Stiickes (Tempo del primo pezzo: tutto il
Centbalo ma piano, adicd Alle Saiterz ) se succed doudferntate pe pauz6,

apor stringendo, Presto, gi iar ferntate indelungi pe trei triluri in mers

cromatic descendent. Este fi,gazul necesar pentru a ne aminti personajul

inaintea intrarii in scend a Finalului care afirmd cu un motiv bine ritmat

victoria Temei ,,masculine", cel de al doilea principiu al formei de sonatd.

Impresia se accentueazd odatd cu dezvoltarea motivului, scris in stil

imitatv foarle strdns. Acum apare Fuga (Ex. 95), liber tratatd, de

Beethoven ?n ultimele sale opus-uri pentru pian.

Finalul dezvoltd, tot forma de sonatd, dAnd Temei a doua o mare

extensie (vezi pafiitura, m. 65-90). Fuga primegte atributele Dezvoltdrii

centrale, modaiitate genial6 de obiectivare a materialului tematic.

Opus l0l este mai pulin adoptatd, de piani;ti pentru repertoriile lor
dec6t cele patru mari crealii ce i-au unnat in cronologia Sonatei

beethoveniene, sifualie inexplicabild fa16de substanta muzicald, conlinutd,

sau fa!6 de inventivitatea procedeelor componistice. Motivalia ar sta in
faptul cd prezinti o ciudatd ,,combinare" tonald a imaginilor. Stilul

,,impletit" al expunerii gi tratdrii temelor o aseamdnd cu o ,,$aradd" care

ascunde esenla afectivd sub necontenita infoliere baroc-romanticd.

Totugi, Beethoven a vegheat constructiv la proporjia parlilor gi la unitatea

intregului, a;a cum a dezvdluit analiza. Nu afldm lungimi inutile in
fonld, dimpotriva, resimtim concentrarea imaginilor care poate fi piedica

in asimilarea acestei crealii, dar poate fi qi satisfacfie de naturi

superioard. Desigur ca piani;tii devotafi stilului beethovenian vor reinvia

tenrele ,,personaj" qi rror reactualtza interpretativ ,,drama" muzicald din

Opus l0l; ntmai prin muzicd se va transmite ceea ce cuvintele nu

cuprind despre fericirea qi nefericirea geniului.

Deschidem partitura Sonatei tn si bemol mujor, Op. 1A6 @nul
1818). Cautam intre amintirile muzicale impresii ale reddrii, ne imagindrr

sonoritatea imaginilor simbolizate. incercam pe claviaturd. Vrem sd

pdtrundem inJelesul colosului litrat Grosse Sonate fi)r das Hammer-

Klavier si reflectdm asupra metodei adoptate.

,flerenteneutica inseanuta contparatie reductitta ;i senutificativa".

Dacd un text poate cdpdta mai multe sensuri, de exemplu un sens istoric
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pur, ci insolit de ceea ce provine din stratul emolional-iralional. in orice

act aI cunoaqterii, sunt implicate atdt facultatea de cunoaqtere, cdt ;i
voinfa qi sentimentul. Teoria kantiani despre frumuselea liberd gi cea

dependenta se vede astfel continuatd gi completatd cu formule ce exprimd

dorin(a, rugarnintea, ordinul, valor"izarea, acliunea, speranta. in cadrul

filosofiei lui Dilthey, cunoasterea presupune viata qi trairea. inlelegerea

nu se referd numai la gtiinfele istorice, ea devine o determinalie

fundamentala a fiinlei umane, se bazeazd pe faptul cd omul are trdiri de

care este congtient. in anintire, funclie cerebr ald ;i spirituali, aceste trdiri

cresc pdnd la inlelegerea sentni;ficaliei (Nicolae RAmbu).

Fiecare trdire reprezintd o micd parle a cursului viefii, dar inlelesul

ei se raporteaz6, intr-o modalitate specificd, la iutreaga viald. Nu ultimul

fapt, sau orice fapt, trdit de o persoand ii relevi acesteia semnificafia

vielii sale, ci o totalitate aparlc, care nu este configuratd pornind de la

sfArgit, ci pornind de la un centru generator de sens. ,,Nu in jurul ultimei

trdiri, ci in jurul trairii decisive se constituie semnificalia contextului. O

clipa poate sd devinh hotdr6toare pentru o intreagd vtald", concluzioneazd

Hans Georg Gadamer.

***

UrmAnd ideile despre dependenla umand de iffinit (Schleiermacirer)

qi reflectAnd la conceptul Erlebnis, axul $tiirtlelor spit'itului (Dlhhey),

incercdm sd pdtrundem ,,trdirea decisivd" care a irnpulsionat structurarea

continutului expresiv gi a fonlei dtn Sonata Opus 106.

inca din 1816, Beethorren a trecut prin n-rari dificultali materiale si

morale, zbdtAndu-se sd-gi asigure existenta gi pentru clarificarea situaliei

familiale a nepotului sdu Karl. S-a imbolndvit grar', dar nici un neajuns

nu i-a putut detuma gAndirea de la cel pe care-l numea ,.draga lui

colroard". Producdndu-se o u;oard ameiiorare a boiii, a conlis o

imprudenfa gi o noud cddere l-a aruncat in br"afele disperhrii. Surditatea se

agrava. in iulie 1817 se simlea gi ntai rdu. inciris in sine, igi inalp cugetul

dincolo de orizontul sensibil. intr-un carnet de adnotdri sta scris: ,,latd-l

pe Domnul Dumuezeu, rdmii aici gi slujeqte-1!". $i Beethoven a slujit

Dumnezeirea. I-a adus drept ofrandd compoziliile desavAr;ite din acegti

ani de luptd cu boala.

Marea Sonata in si bentol nnjor a fost definitivatd ,,in imprejurdri

grele, pentru cd t-tu este usor sa compui pentru a-1i cigtiga pdinea". ii scria
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Decurge c5, in strdnsd legbturd cu timpul muzical, trebuie sa subliniem gi

celalalt fapt componistic exceplional din Sonata Op. 106, anume

conceperea cu totul originald a spa{iului m:uzical. incepem prin a ardta cd.

Ideile muzicale se desfb;oarb extins astfel cd iutreaga formd are

dimensiuni neobignuite. Pulini sunt pianigtii care au disponibilitatea sd o

redea din memorie. Sd unndrim aspectul cantitativ. Allegro in formd de

sonatb cuprinde 407 mdsuri. Prima Tem6, expusd in 16 mdsuri, apare

strAns unita cu contplententul cadenlial, dezvoltat din motivul generator.

Perioada tenlaticd insumeazd 34 mbsuri (incheierea cadenliala pe si

bentol, in Ex. 96 a, indicafia d tentpo). Puntea tematicd incepe, cum am

amintit, pnn saltul mAinii stdngi, care atrage variatiunea motivului

generator. Acordul re major (Ex. 96 ?, ffi. 37), cu totul neasteptat, se

justifica drept dominantf, a lui sol major, tonalitatea Temei a doua, dar

pAna la aceasta mai este de reahzat pianistic, efort dupd efoft, motir,ul

punlii (Ex. 95 a, m. 45-46) gi prelucrarea lui in pasaj dificil (Ex. 96 a, m.

50-63). Tema a doua, in sol major, nu are stabilitatea tonalf, a primei

Teme: compusd ?ntr-o perioadd asimetrica, se constiluite din doud fraze

tip antecedent consecvent, dintre care a doua contine secvente

modulatorii (Ex. 96 b, m. 63-14). Este unitd cu inceputul Codei (Ex. 96

b, m. 75). Coda apare tot ca intruchipare neobi;nuita, un al doilea versant

dezvoltdtor ?n cadrul Expoziliei de formd sonatd; subliniem cd anterioara

dezvoltare in strofa expozitivd s-a petrecut in fraza contplententului

cadenlial al primei Teme. Beethoven transformd concluzia Expozitiei

intr-o veritabila Coda tripodicd in care face patru variatiuni ale Temei a

doua. Prima variatiune (Ex. 96 b, m. 7 5-91) pune in fala interpretului-
pianist greutatea redarii pe doud voci a sextelor care cer extensia palmei

la nrAna dreaptd. intreaga sectiune se cAnth in u'escendo, pAnd la

for"tissinro (Ex. 96 b, m. 84 -91). A doua variatiune a Temei secunde,

desfbsurata in Coda Expoziliei (inceputul, in Ex. 96 b, m. 91), continui

or-nofonia prin mersul pe doud voci, apoi prin polifonia pe patru voci, care

trebuie sd ducd de la fortissinto la nuanla dinamicd opusd. A treia

variatiune (m. 99-111) este mai complexd, aducind o secvenld

poliritnricd, rezttltatd, din suprapunerea prelucrdrii polifonice a Temei a

doua (la mAna dreapta) peste tratarea in triolete de pdtrimi a primei Teme

(la rlAna stdnga). Adicd, procedeul de suprapunere a doud conlinuturi

expresive (unul la mdna dreaptd gi altul la mAna stAnga), generatoare ale

structurii, atdt de simplu prezentatin Sonata Op.7 (arltl 1196) dar atAt de

326



LT.I.

p-roJe llllsece uiret ed ,rtlecitcilttu es-npttuclo 'elu,llueJ Il'lqllo,\z.16l S-InJ

gp le Jep :glelrg eiuepuc l-Insqru E,\aJ€J LIi-Id puUE;eJd'louaq 1s-IlcIUol lE

roleLu lJaJ"Iad InpJoJe snpe U Je Lla.\oLlleeg 'enop e D1o,t ut-lcl lolitzoclxS

rrrgtede-r InIIS-I9JS el EOep Icle eIaLIJLII lnlnd g .le-s Eleuos ep utuloC

q 96 InldtLlexE
.glua-rnc3r gzrrclau ap ersaidrr-rl Ep Is ellrs] gnop elsc 

^ISe-Idxa
qzeeq8oloLuo reritzoclxg epo3 'lsJlsv 'GZt-Zt[ 'LLl (€rnJll"Iud) sLUeI €nop

u ep relac e EcItu]IJ €Jn]3ru]S a]Sed (7-1 'ru 'u 96 'xE) ltdDltt Inlnll]oltl

Ip cruoLrrle lnrglrecls QSJB;\o,I (arirzodxg rllp IepoJ In-IpuJ ul) ellntiul-Iu^

eJled 17 'g0l stldo nJ puglirlLrlnc 'lelur[u3s Lrre-l spLln 3le]uuos uI ]€nlo,\e



printr-o varianta sirnpla a arhetipului Semnalelor, exact cum a procedat in

Opus I0 nr. 3 pentru expunerea Temei a doua. in comparatia cu forma de

sonatd drn Opus 101, scrisd cu doi ani inainte de Grosse Sonate qi

nedesparJita printr-o creatie intermediard in genul cercetat,

observdm cd acolo au lipsit semnele de repetiJie a Expoziliei,

muzica fiind concentratS spre unificarea tuturor parlilor in genul

Fanteziei, rar expresivitatea, indreptatd spre programatismul

psihologic . Sonata Op. 106, conceputd in patru par{i, incheie grupul

celor 13 creafii unde Beethoven a pdstrat migcarile traditionale ale

ciclului vienez aI Sonatei, deplqind ,,tipologia primei pA4i

predominant eroicecc'rso ps eare a stabilit-o el insusi, implicit toate

procedele componistice experimentate in variantele convergente:

Opus 2 nr. l; Opus 2 nr. 3; Opus l0 nr'.I; Op 13, ,,Patetica"; Optts

3I nr. 2; Opus 53,,,Waidstein"; Opus 57,,n4,ppassionata".

Inspiralia lui Beethoven de a da spafiu frrd hotar primei Teme

daltuite granitic in expresivitatea et'oico explica repetarea Expoziliei

din Opus 106; astfel s-au incriptat in partitura unei crea{ii

exceplionale aspiraliile pianistului care nu-;i mai putea exercita arta,

pe c6nd spiritul sdu cuprindea nemdrginirea.

Fata de dimensiunile Expoziliei, ale cdrei 125 de mdsuri se dubleazd

la reluare, Dezvoltarea centrald este mai redusd (87 masuri; in partiturd,

m. 132-229), ceea ce nu impieteaza fiumusetea clasicd a acestei secfiur-ri,

unde atlbele teme sunt esenttahzate. Particip[m la jocul mozaicat al

subilotivelor, mai intai la schirubul moderat de ,,replici" in nuantd

scdzutd, apoi la ,,dialogul" tot mai inflacarat" cdnd submotivul incipit
(saltul mdinii stAngi!) atinge paroxismul, cuprinde tot spaliul muzical gi

asirnileazd substanta temei ,,feminine". Sunt reacluse succint toate

formulele variafionale din Expozitie ?ntr-o .,impletire" desivAr$itd care

dep5"sesete procedeele asemdnltoare din Opus I01 . in pregatirea

Reprizei, pare cd Beethoven a avut viziunea intoarcerii la unitatea

primordiald sunetul, intr-atAt de mult se rarefiaza spaliul sonor (r'ezi

paftitura, m. 216-228). Alexandru Bogza ar gasi aici regresiunea

opoziliei in sanul Realultti si transcenderea Ideii in Realttl pur'. Este locul
unde resimfim nazuinta de ascensiune spirituala a lui Beethoven dincolo

ttn Cf. Capitoul XVIII*Componenta ciclulLi, analogia ;i omologia. p. 215, Noto 363.
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constituie o idee cu adevrat geniala. O pauzd trebuie sb despartd aceasti

miqcare de Adagio sostenuto. Aceste douazeci de minute de dialog cu

pianul constituie poate cea mai desavdr;ita contribulie adusa vreodatd

literaturii pianistice (subl. noastrd) I ...1 Lenz a caracterizat aceastd parte

a sonatei ca ((un monument funerar inchinat intregii dureri omenegti>>,

dar, de fapt, ea constituie doar un dialog cu dumnezeirea, care se incheie

intr-un sentiment de supunere si smerenie, dupd primirea darului ceresc al

alinarii. L..1 Prima mdsurd a fost addugatd mult mai ldrziu de Beethoven,

ca o injonc{iune cdtre auditor, sd-gi plece genunchii. Consider aceastd

pafie ca fiind compusa din doua secJiuni: cea dintAi (cuprinzdnd grupe

binare ;i ternare in diferite tonalitati) se repetd. Paftea intermediard nu

este o dezvoltare, ci o caden!6 cu caracter de improvtzalie. La repetarea a

doua este addugatd o Coda. I ...1 Maniera in care Beethoven introduce

ultima pafi.e a Sonatei este una dintre cele mai mdrele manifestdri ale

geniului sdu: el face pe interpret sd coboare din sferele inalte la conflictul

pdmdntean al Fugii (Ex, 97, introdus de noi) - depagegte dublele bare de

mdsurd - revenind de patru ori asupra lor qi, in cele din urmd, dupd

impetuoasa explozie in la major, ajungAndlafa, cu care incepuse, ca intr-

un vis, il statornicegte acum ca dominantd a lui si bentol. Toate acestea

?mi par admirabile din punct de vedere psihologic!"4sr. Tot Fischer spune

cd majoritatea pianiqtilor considerd Fuga din Sonata Op. 106 drept un

exerciliu de contrapunct, imposibil de redat pe claviaturd. Feruccio

Busoni are meritul de a fi demonstrat cd Beethoven a scris gi aceast[ parle

pentm pian, voind s6 includa in ciclu o secfiune de mare expresivitate,

rczewatd celor care se vor strddui sd-si insuqeascd partitura. Prin

rdsturndri, augmentdri, canoane, prin includerea Fugii in re major (din

Vol. II, Clavecinul bine tenrperat de J. S. Bach; prectzarea noastr[),

despre care Busoni a spus cd este ,,teatru in teatru", Beethoven a oferit

piani;tilor ca dar o profundd experienti emofionald.

Gr"osse Sonate fiir das Hantmer Klattiet', in si bentol ntajor, este o

constituire transcendentd celorlalte 31 de Sonate pentru pian prin

propor{ia desavArgita a ,,templului" clasic in pofida din-rensiunilor

gigantice, prin coerenta ideilor muzicale in dezvohare ciclic6, prin

pianistica extrem de complexd care induce sugestia reverberafiei

orchestrale. Beethoven cere interprelilor s[-gi dezvolte o capacitate mai

"' FISCHER, Edu'in. Sonatele perfiru pian de Beetltoverr, ed. cit., pp. 10G107.

330



IgE

'DZua)rl aun)/D Lto)'tJo,t au g nEt.tg <- oJnlost.t o.8a11V <- oLtttsstJsa-rd

<- o"8a11y <- o3.Ln7 '.olnualsos o$npy' lo1sa.L4 <-* oLutselsa.rd

<- oJSard 'a)D^tit \DSSr- ozralps i(lleuos ap eru-io3) osa11y :gcr8o8e

ullns gtul 'raruoJnrrs 
lnue8 ep eleuos erdo:de 'eleluaurnrioru rrfuodo;d ap

elo a-rlurp oJuceg 'ugcSrur n;led Jolel JoJnln] e glrnuSrqoeu ersLrolxg

s22t+ ^

J #- -{_=-
.....*--..-'._-4.^....._--*t

rir = 1 otnlo<r: o-rfr11tr

:]:

( utut1pJ
I

r+++41-1-' Tati. 
= = 

l:f
-i__ + t_T_a'

t6 Inldwexg
'r3leuos rrsrlJslerp uqlnls ur psnd 'glecrldruoc e-rnlrrJss eSurnur

ruluad eJusasaLr Iiplrlec olle rS runcaJd 'a-iepa: ap rS alezr"rolrelrrr ep oJuut

.*jt_



Dintre virtuozii contribuabili la interpretarea capodoperer, Liszt a

realizat cu Sonata Op. 106 cea mai desavdrgiti performanld artisticd

infrptuitb vreodatd de un pianist. El a aranjat crealia aceasta qi pentru a fi
cdntatd de instrumente cu coarde. A fost ,,ultima bucatd pe care a

interpretat-o inainte de moarte", spune Edwin Fischer.

Elevii lui Liszt, Hans von Bi.ilow qi Anton Rubinstein au ddruit

Sonatei Op. 106 continuitatea de qcoa16. Brahms a preluat in Sonata Op.l,

in do major, prima Tem[ din Allegro (Opus 106) qi de la acest punct de

porrrire a dobAndit stilul propriu in crea{ia pentru pian.

Virtuozii Ferruccio Busoni, Wilhelm Bachaus gi Edwin Fischer,

reprezentanli ai urnitoarelor generaJii, au transmis Opus 106 secolului

XX. A fost dusd mai deparle de Alfred Cortot gi de Wilhelm Kempf.

Dintre marii pianiqti ruqi, Serghei Rahmaninov, apoi Sviatoslav Richter,

au ar,'ut-o in reperloriu. La noi, pianista gi profesoara Cella Delavrancea a

cdntat in public toate Sonatele pentru pian de Beethoven, le-a popularizat

prin emisiuni radiofonice qi prin scrieri muzicologice.

Sonata Op 106 este intruchiparea celor mai pure sentimente.

Beethoven transcende starea fizicd spre Realul pur, unde se inldturd

,,distanla dintre sensibilitate gi intelect", cum define;te Alexandru Bogza

existenfa spirituald a omului. intregul corpus al Sonatelor pentru pian are

convergenld cu un aspect sau altul din Opus 106. in conlinutul tuturor

Sonatelor care o preced, imaginile muzicale, apropierea-depdrtarea,

prezentul-trecutul, realitatea-visul, au incd un anumit grad de

obiectivare; aici, pianul lui Beethoven trece in ideal.

Sonota Op. 106, publicata de Artaria in 1819, a fost definitivata in

anii 1817-1818, cam in acela;i tirnp cu Sim.fonia a IX-a. Marele fondator

al pianisticii modeme, Ludwig van Beethoven, a auzrt-o numai in
inchipuireasa!... 

* * *

Sonata tn la bemol major, Op. I IA, compusd in acela;i an cu Missa

Solemnis, apare ca o continuare a programatismului psihologic-poetic din

,,Les AdieLtx" qi, totodatd, a varialiunilor din Opus 106. in cercetarea

noastrd, se relevd ca al cincileu model al stilului intre cele 32 Sonate

pentru pian. Beethoven a incheiat manuscrisul in decembrie 1821. ,,Este

o spovedanie, rezumdtoatd viala lui. Aceastd admirabila sonat6, scrisd ca

un poem epic, oglindegte temperamentul gi caracterul geniului sf,u",

spune Cella Delavrancea despre crealia carc i-a fost preferatd.
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Op. BI a,,,Das Lebewohl-Les Adieux " qi anterior,inOpus 3l nr.2,insit
aici se vddegte o deosebire esenliald tempo-ul rdmdne acelagi.

Ritmul temar al Lcindler-ului, al Valsului, este elementul hotdrAtor in
transpunerea stdrii de melancolie, ajunsd la accente dramatice.

Exemplul 99

Moderato cantabile, molto espressivo L. van Beethoven, Op.11O

Motivnl Dan-rului, care odinioard exprimain Sonate bucuria nestavilitd a

liberlalii in natur6, aduce doar regretul dup[ clipele fericite, impresie

addncita de sin-rbolizarea sonora a ireversibilului. De astd dat6, trecutul nu

revine in prezent ca a treia stare, posibila doar in vis $i creatd in muzicit
prin reflectarea trecutului in actuala irnagine sonord, precum am incercat

sd aproximam posibilitatea tertiului inclus in Sonata Op.79453; aici,

sufletul se desprinde pAna ;i de viziunile fericite de altadatd, sperd doar

intr-o existenld viitoare, nepbm6.ntean6. Arpegiile filigranate in
treizecidoimi ale punlii, cu treceri de la o mAnd la alta, ne poarld

sensibilitatea perceptiva prin toate registrele claviaturii. Nu mai sunt

amintiri, ci realitatea afectivd actuald, transpusd in sunetele aproape

at3 Dezvoltarea ideii, la p. 248 a textului.
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Sec{iunea (8,), cu antbitus melodic inalt, transfigureazd motivul-Idee

al primei Teme prin reducerea la trei sunete scalare in octave descendente

(dolsi bemollla bemol; Ex. 100, m. 18-28, mAna dreapt6), acompaniate

identic la o ter{a mare mai jos (la bemollsol!fa; Ex. 100, m6na stdnga),

pe care Beethoven le reuneqte intr-un submotiv muztcal, secvenlat de

patru ori in ritmul bdtailor inimii, sau al respiraJiei (subdiviziunile

patrimii). Descoperim aici cele doui stmcturi, tefia mare qi terla mic6,

suprapuse prin procedeul aflat in Sonata Op. 57, ,;4ppassionata", care au

generat acolo submotir,ul complementar al Temei-Idee. Omologiaasa se

resimte dupa o indelungatd comuniune la pian cu Sonata Op.ll},
presupundnd cd Appassionata este cunoscuti.

in mdsura 23 (Ex. 100), se face joncfiunea cu al doilea submotiv din

secliunea (B,) a grupului tematic secund, scris la inceput in structurd

armonicd; apoi, bralele pianistului sunt conduse anevoios in migcarea

contrard pe claviaturd, la peste trei octave una de alta, cu succesiune de

duble apogiaturi in arpegiato la mdna dreaptd, iar la st6nga, cu scurle

triluri (motivul Zbont[). intreaga frazd are opt mdsuri ;i sens ascendent.

Tehnica experimentatd de noi in redarea la pian a frazer complementare

cere sd se ,,atace" sunetul de bazd al dublei apogiaturi arpegiate odatb cu

sunetul de inceput al trilului, astfel ca mersul ,,volente" sa aiba un suport

qi, totodatd , claritatea frazer sf, nu fie impietata.

in secliunea (Br) a grupului tematic secund (Ex. 100, m.28-34),
afldm tot doud motive bine sudate, ca qi in (8,). Fraza, cu antecedent gi

consecvent, are numai sase mdsuri (Ex. 100, m.28-31; m.3\-34).
Obserr,,6rn continuitatea mAinii stingi, anume aldturarea degetelor pe linia

basului gi pdstrarea acompaniarnentului in registrul grav, procedeu

ajutdtor redarii la pian. semnalat de noi qi in factura primei Teme din

Sonata Op. 53, ,,Walclstein"ass. in demersul din Optts I10, rndna dreaptd

se avAntd spre discantul clavraturii gi apoi revine in registrul mediu al

pianului de unde pornegte un nou ,,zbot" suslinut de acompaniament.

lntregul grup secundar este atit de unitar incdt noi resimlim aici o singurd

trdsdturd rnuzicald, configuralie a simbolului Zborul. A izvorat din

Regimul dium al inchipuirii, dar imaginile nu ii sunt congruente.

Beethoven a incastrat un motiv metafizic si trei submotive obiectivante in

a5a De revazfipp.272 2'73 dtn text gi Exemplul 84.
*tt Vezi. p.261din text ;i Exemplul 82.
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(m. 78), ale cdrui meandre tonale ajung in cele din unld in tonalitatea la

bentol major (m. 87) unde apare reexpus segmentul (Br) cu dinamizare

prelungitd pAna in mdsura 105. Tratarea arrnonicd din Reprizd corespunde

simbolurilor nocturne ale inversarii qi dd impresia edulcorSrii imaginilor
prezentate in Expozilie. Coda (m. 105-116) mai atrage inci o datd puntea

qi o ultimd ,,impletire" polifonicd a elementelor tematice prime. intreaga

formd de sonatd a fost supusd procedeului ,,impletirii" temelor dar, spre

deosebire de Opus I 0l , oferd arcuirea clard a frazelor tematice.

Allegt"o molto in fa minor, a doua migcare a Sonatei Op. I10, tot o

formd concisd, are caracter de Scherzo drarnatic in metru binar.

Beethoven aduce ritmuri energice gi accente profunde in locul

cantabilitalii obignuite din partea lentd a ciclului, care lipseste aici. De

altfel, lirismul formei de sonatd nu putea continua printr-o expresie

analogicd. Este atrigdtor cum se aldturd tonalitatea fa minor a primei

fraze (Ex. 101, m. i-4) cu aceea a dominantei majore (Do) din a doua

(Ex. 101, m.5-8), o succesiune insolitd dar deosebit de sugestivd care

pare sd spun6: ,,Eroul se aflA in preajm6, spiritul lui va alunga tristetea".

Regasim motir,'ul Semnalelor. in vananta aceasta, nu este implicata lupta

eroicd, ci simpla oscila{ie a stdrilor afective intre umbra ;i 1umin6, o

nuanld psihologicd bine redatd prin jocul minor-major. Pianistic, primul
demers, care coboard mAinile pianistului de pe clapele negre pe cele albe

cu,,impletirea" palmelor in jurul clapei Do central (Ex. 101, m.4) gi cu

imediata distanJare a braJelor la trei octave, dd o satisfacjie instrumentalf,

(qi sonora) indescriptibila pe care doregti sd o ,.colorez7" altfel, la fiecare

repetare. A doua sectiune drn Scherzo (Ex. i01, m. 10-40), in pofida

primei fraze greoate, pesatlte, cLr sforzandi pe contratimp, duce mai

departe schimbul locurilor pe claviaturd, rdmAndnd atrd,gatoare prin

migcarea pianistica. Cu totul diferit, Trio in re bemol major (Ex. 101, m.

40 96) este ,,descoperit" pianistic, aduce incrucisarea bratelor in pozilii

dificile gi in confinut, pulsalia interioard a cvartei descendente (Ex, I0l,
m. 40 si urmdtoarele: faldo; mi bemollla bentol; dolsol becar; si

bemollfa, etc.) la care auzuT tonal ?ndelung exersat se acomodeazd, mai
greu. Singura solulie este ca Trio sd fie linut permanent in studiu, ca un

exercitiu special pentru problemele propuse de compozilie gi de tehlica
pianisticd, pdnd va fi redat ,,curgdtor gi linigtit, astfel inc6t figuratiile

dantelate de facturi chopiniand, de la mAna dreaptd, si producd intregul

efect poetic dorit", cum cerea Edwin Fischer studentilor sai pianiqti.

338



6EE

I0l IlllcltLlexE

ollou or-33llv

J9 'GII .tr 
I



In ordinea omologiilor chutate de noi, stilul Trio-ului are

corespondenlb cu Varialiunea aIlI-a drn Sonata Op. 109, care este un

Scherzo giocoso responsoreal pe doud voci, in ritm binar. RaportAndu-ne

la compozilie? vom sublinia in mod special importanla cvaftei

descendente din Trio, pentru cd prin acest interval a adus Beethoven

modalul in sfera tonalitalii, iar aici, prefigureazd Fuga. Reluarea primei

secjiuni completeazd tripartitul formei (Scherzo-Tr"io-Sclterzo), iar Coda

face legitura cu Adagio ma non troppo. ,,in Coda, acordurile cad pe

rnhsurile neaccentuate, ceea ce produce un efect agreabil de destindere

fala de acordul final in fa major, care cade pe o mdsurd accentuatd. Nu

trebuie fbcuti nici o intrerupere inainte de parlea urmitoare. Rubinstein

avea chiar obiceiul sd lege nota la, de la mAna stdngd din Scherzo, cu

Adagio", aratd Edwin Fischer.

Configurarea modelului al cincilea in stilul beethovenian al Sonatei

se inrplineqte in continuare prrn Adagio ma non troppo, o paginb dintre

cele mai remarcabile din intreaga creafie beethovenian[. Dramatismul

sobru al muzicii, patetismul exprimat atdt de simplu, adevereste succinta

caracterizare a lui Beethoven drept ,,un clasic al Romantismului - un

romantic al Clasicismului" (George PASCU). Scurla introducere una

corda (con sordina) contine o variantd foarte indeparlatd a motivului
generator din forma de sonati a ciclului, intr-atdt de schimb atd incdt

aproape nu s-ar mai recunoagte dacd primele celule ritmice nu ar releva-o

(Ex. I02, m. i). La mAna stdngd, se aude motivul Sernnalelor, supus

izomorfismului imaginilor. Lupta dobdndeqte un caracter spiritual.

Arhetipui simbolic Semnalele (Ex. 102, m. 1-3, mdna stAnga) sugereazd

acum efortul desprinderii de contingent. Idealul transcendenlei in spirit

devine imagine sonor6 odatb cu Recitativul instrumental al carui caracter

interogativ este atAt de pronuntat incAt ne inchipuim cuvintele nescrise de

Beethoven, dar subzistente in muzicd: ,,Doamne, ce cale imi mai

hdrdzeqtr?t" (Ex. I02, m. 4, diversificarea recitativicd a primelor cinci
pdtrimi, prelungitd cu jumdtate din a sasea p[trime). Oprirea pe acordul /a

bemol minor, incerl prin repetarea tonicii qi te4ei la octavd, exprimd

starea de acalmie dupd infruntarea cu Cerul (Ex. 102, m. 4, ultimul timp).

Mi;carea Adagio se preschimba in Andante, atrdgdndu-ne atenlia asupra

cerinlei de redare cursivb a celor trei acorduri descendente; ele imbina

modulalia cromaticd gi enarmonia printr-un procedeu simplu. Numai la
Beethoven, o banald trecere a pufut deveni puternic mijloc expresiv!...
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Cele trei acorduri nu ar putea fi inlocuite de vreo formd oricdt de

extinsd a ,,eloccinlei" muzicale, ele ne fac sd resimlim cd speranla reinvie

in sufletul Eroului, pregdtit s6-qi domine din nou Soarta. Ultimul acord

din cele trei, septima de dominantd a tonalitalii fa bemol major (sau

minor) trece enarmonic in septirna de dominantd a tonicli mi major, ca un

punct de orga cu durata de notd intreag6,, schimbat cu starea directd a

dominantei in aceea;i durat6, ambele sempre tenuto, pdnd se va consuma

efectul dramatic al sunetului la, emis in acut gi repetat de 21 ori, un

Semnal tragic, un strigdt disperat cdtre Dumnezetre. ,,Nimeni n-a evocat

in cuvinte mai plastice intunericul deznidejdii ca Beethoven in unisonul

ultimei mdsuri" (Cella Delavrancea).

O ultima modulalie cromaticd prin acord micsorat face trecerea spre

trisonul tonicii la bemol minor. Consonanfa se extinde la ambele mAini

(Ex. 102, m. 7-8). lncepe celebrul Arioso dolente, melodia lui pdtrun-

zdtoare acoperd amintirea Semnalului dureros. S-a spus cd ar fi
actualizarea anticelor ,,threni", cdntecele funebre insolite de instrumente

la funeraliile eroului Hector, descrise in Iliada, epopeea homericd atdt de

dragd,lui Beethoven. S-a mai spus ci ,,Titanul" a simtit imperios nevoia

sd comunice semenilor deznddejdea lui fbrd intoarcere, datoritd pierderii

auzului extern. Oricare supozilie poate fi adevdratd, sau simpla invenlie,

mai cu seamd in raport cu personalitatea contorsionatd. a geniului. CAt

priveqte analogiile cu muzica, implicit cele de fafd, ele sunt expuse

pericolului deriziunii, degi orice reprezentare produsd de fondul muzical

are un dram de adevdr, fiindc6 impresia artisticd a determinat miscarea

sensibilitalii celui care aproximeazd, in cuvinte.

Pentru a ne apropia mai mult de semnificalia operei, si amintim

principiul Erlebnis, creat in filosofia secolului al XIX-lea de Wilhelm

Dilthey. Vom incerca sb readucem in prim plan momentul intens, centrul
generator de sens care a putut declansa Ideea acestui Arioso d.olente in

imaginafia creatoare a lui Beethoven.

Dupa marluriile lui Schindlera58, prietenul lui Beethoven, Arioso

dolente are un alt substrat decdt grava sa suferinfd, induratd cu stoicism,

Dorotheei Hertmann, ,,Sfintei Cecilia" a sa, cutlt o numea ilustrul vienez,

i-a murit un copil, dupd sdptdmAni ;i luni de veghe ldnga micul bolnav,

cdnd mama indureratd spera clipa de clipd insdndtogirea. AflAnd despre

*5s Apud Ivome TIENOT, monografia Beethoven,p. 108.
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ton major a Fugii cu intervale de cvaftd - o Fuga atdt de luminoasd,

gravd qi indulgentd, inc6t mi-a revenit in minte o gindire a lui Pascal:

<<Tu nu m-ai cduta, dacdnu m-ai fi gasit>>"4se.

Adagio ma non troppo s-a ,,topit" in tonalitatea la bemol minor, ca o

intoarcere in adAncuri de unde se inalla Fuga pe patru voci (Allegro n1a

non toppo) in tonalitatea omonimei (lo bemol major). Acum se

reconcentreazd energtlle. ,,Prezenla acestei forme ca parte fina16 are

semnificalia unei culminalii prin caracterul sdu de monolit unitematic, cu

maximd valorificare a virtualitalilor unei ldei"160. in Opus II0, Ideea

salagluie;te in motivul generator din forma de sonat6, care se

transfigureazd acum in variantd auster6, compatibild cu tratarea

polifonic-armonicd a Fugii.Iatd incd un fapt doveditor al calitalii de leit-
ntotiv. Sd observdm cvafiele ascendente din interiorul motil'ului generator

(la bemollre bemol; si bemollmi bentol - Ex. 99, m. 1-2) precum ;i
incheierea. Constatdm cd trecerea in Tema de Fuga aduce mici

modificdri fald de configura{ia ini}iala: Beethoven a inceput direct cu

cvarta lta bemotlre bentol), a renunlat la mersul melodic ormanentat de

tril, de figura concluzivS, de dubla apogiaturd, $i a adus incd o cvafti
ascendentd lao yaJ, de unde a coborAt la te\a do pentru a incastra

Rdspunsul gi a pregdti prin interludii, urmdtoarele intrdri ale Fugii (Ex.

103), consideratd indeobqte ca fiind pe patru voci; nu aderdm la

interpretarea ei ca Fuga pe trei voci cu o Contraexpozilie in aceea;i

tonalitate, cum am aflat-o ,,cititd" in rnod particular.

Marele Diverlisment gi stretto sunt liber tratate, asemenea

Expoziliei. Pianistic, trebuie realizatd imbinarea dintre mdreJia barocd gi

aspiralia romanticd spre dezl[nfuirile excesive ale sentimentului, efect ce

se implinegte prin cresterea graduald a dinamicii, asociatd cu varietatea

modului ,de atae" pianistic. Expozilia de Fuga are amploare orchestrald,

sunt puse in migcare cele mai ,,sonore" registre. Prezentarea temei la

patru voci include interludii care insufletesc demersul cu o anumita

libertate ce depdgegte austeritatea Barocului. in Diverlismentul central, se

aud inflexiuni timbrale contrastante, lumini qi umbre care dau sugestia

unui mare ansamblu instrumental. Mersul compact pe parlide este supus

logicii tono-modale a gdndirii beethoveniene. Intensitatea se arnplificd

"e DELAVRANCEA, Cella, Trepte muzicale, ed. cit., p. 68.
o6n COMES, Liviu, Ltunea PoliJbniei, Editura muzicald.,Bucuresti, 1984, p. 188.
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Interuine Arioso (in sol minor), o altA ipostazd a deznddejdii, cu

grave accente patetice care puncteazd cele doud perioade inegale in

desfb;urare, unde se petrece inci o etapd a dinamizSrii materialului

motivic primordial. ,,Efectele de sanglots entrecoupis in repetarea

Arioso-ului (mdsura 116) sd fie cAntate cu toatd sensibilitatea posibild;

de asemenea si pulsa{iile din ultimele acorduri in sol major (mdsura 32)",

cerea maestrul Edwin Fischer discipolilor sdi.

Cea mai antrenantd secven!6 a ciclului, Fuga inversata (Ex. 104:

Das gleiche Zeitmass der Fuge, nacht und nacht sich neu blebend -
L'istesso tempo della Fuga poi a poi di nuovo vivente) este anunlatd

printr-o vaiantd a motivulur Senmalelor, dupd, efectul minor-major
(cadenfa picardian[) din sfdr;itul secfiunii a cincea a ciclului, L'istesso

tempo di Arioso. Este deosebit de dificil sd te transpui in elanul Finalului
dupd starea anterioard de reculegere. Iat6 ce indrumdri a l6sat marea

profesoari Cella Delavrancea: ,,Voinfa ;i certitudinea rzbdndei aprind

lumina. Minorul se transformd in major, printr-un acord in sol care se

repetd de zece ori - din ce in ce mai tare, iar Fuga revine, de data asta cu

tema inversatd care ne conduce la tonul de la bemol major qi 1a maestatea

acordurilor de la bas, care construiesc colonada temei iniliale. Finalul

Fugii dd sentimentul plenitudinii pamdnteqti. Interpretarea unei asemenea

sonate cere stdruitor o concentrare absolutd gi un studiu amdnuntit in

privinla sonoritalilor". in concluzie, nuanlele sonore solicitd cel mai mult

in Sonata Op 110; Beethoven deschide calea polifoniei timbrale.

Momentul de trecere la Final este reliefat gi de muzicologul Jean

Chantarroine46l: ,,Vocea pare cd se va fr6nge, intretdiatd de taceri gi

lacrimi. Toful tace, abia cdteva acorduri scurte fac sd se audd ultimele

pulsalii ale viefii, cind un arpegiu readuce Tema Fugii, dar inversatd,

ajunsd aproape usemdnatoare cu aceea sub care Beetltoven va pune

nmi tArziu, tn al gaisprezecileu Cvartet, cuvintele <Es muss seint
(Aceastq trebuie saJie!). /.,./ Cu sigurun(d cd el nu a unnarit sdpund

in scend tocmai la finalul Cvartetului XVI, /.../ vreun subiect

anecdotic: Beethoven a vrut sd arate cd muzica este capabild,. ca orice

lirrrboj discursiv, sd propurtri o teza ;i o antitezd, sd le opunri, sd le
dezvolte gi sd concluzioneze, nu printr-o sinteTd, pentrucd omul nu este

conciliant, dar printr-o afirma(ie dedusd". Revenim la ideea inifiala...

ou' in monografia sa Beethoven. ed. cit., pp. 116-117.
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Finalul Fugii construite pe Tema inversati (Die Umkehrung der

Fuge - L'inversione della Fuga) cere o mare parlicipare pianisticd. Am

ajuns la concluzia cd intensificarea expresiei qi mdrelia imaginii sonore se

implinesc menlin6nd tentpo-tl constant, ,,immer simpler", cum cerea

Beethoven, deci renunlAnd la efectul agogic accelerando. Ciclul se

incheie cu arpegierea acordului la bemol major, victorie a tonalitdlii

asupra modalului, a unitalii asupra diversitalii, ceea ce inseamna finitul
existenlei dinamice contradictorii, reintoarcerea in simbolul arhetipal!...

Exemplul 105
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Sonsta in do ntinor, Op. 1II, rimAne ,,asemenea unui testament

spiritual dintr-o lume in care, in materie de sonate pentru pian, nu a mai

rdmas nimic de experimentat. Cel pulin a;a ni se pare noud, muritorilor

de rAnd. in aceste doua p[r]i care alcdtuiesc sonata, este simbolizatd,

lumea prezentd qi cea care va sd vind, astfel incAt implacabilele figuralii

din partea intdi, in care Beethoven zugrbvegte lupta grea pentru viat6,

trebuie cizelate si cdntate cu degete de fier. Dimpotrivd Arietta, in care

apare lumea transcendentala, trebuie astfel redatd incdt sunetele sd fie

dematerialtzate, ca ;i cAnd melodia ar face parte dintr-o alta lume. Cum

se poate ajunge la aceasta? Spiritul este acela ce pldsmuieste trupul in

care va s[la;lui; mintea este aceea care va descoperi tehnica necesard. Fili
complet conqtienli de lipsa de imporlan[d, a amdnuntelor, avdnd in prima

preocupare legea eternd care guvemeazd stelele, gi atunci, mdinile gi

degetele voastre vor cdpdta acel fluid magnetic capabil sf, evoce sublima

lumind, prin mijlocirea lemnului gi a coardelor" 462.

***

Acum 2000 de ani, filosoful Seneca, reprezentant de seamd al stoicilor,

iqi preveneaa63 discipolii: ,,Non est ad astra mollis e terris via!".

'u'FISCHER, Edwin, Sonatele pentru pian de Beethover, ed. cit.. p.117.
a63 in tragedia Hercules .furens:,,De la pamdnt pdna la stele nu se intinde drum neted!"
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III - Cele crncr ipostaze hernteneutice au fost indelung elaborate

(potrivit modului de a compune al lui Beethoven); ele au iradiat prin ldee

in stilul componistic ;i anterior definitivarii realizate de autor, deci,

anterior notdrii in partiturd, cu atdt mai mult, anterior tiparii (rdspAndirii,

ocurenlei). Explicam astfel: Sonatele s-au ivit in congtiinla fie

concomitent, fie succesiv, dupd cum a aclionat imaginafia creatoare.

infbptuirea omeneascd se inalp din neclarul subcongtientului ca Idee, o

,,scdnteie trimisd in infinit", cum a spus Beethoven. La proporliile

cuprinzdtoare ale geniului beethovenian, Ideea inseamnd reprezentarea

sinteticd a intregii pldsmuiri viitoare. in acest fel, Ideea aclioneaza

asuprq ntai multor opere, generAnd in subconstient alte pl[smuiri, ciriar

alte Idei, incd neridicate in cimpul congtiinlei. Uneori s-a produs o

izbucnire puternicd a inspirafiei. Cea mai mare exultare a imaginatiei

creatoare s-a petrecut in 1801, socotit de noi an exceptional, cdnd

Beethoven a dat sub impulsul unui moment fericit al vielii qapte sonate

pentru pian, deosebit de expresive, intre care qi Sonata quasi una

Fantasia Op. 27 nr. 2, ,,L.fondschein Sonete", unul dintre cele cinci
modele. Faptul s-a repetat de cAteva ori in biografia compozitorului,
precum in vara anului 1812, dupa intAlnirea cu Goethe, c6nd a compus

concomitent Simfonia a ;aptea, in la major, ;i Simfonia a opta, in fa
major. De asemenea, se gtie precis cd Beethoven a elaborat in acelagi

timp Simfonia a IX-a qi Grosse Sonateftir das Hanmter-Klavier Op. 106,

iar pe cAnd scria Missa solemnis, a definitivat Sonata Opus 110, cele mai
complexe crealii ale sale. Astfel se explica notiunea Tema Idee

beethoveniani, care a detenninat conttergenla, prin diversificarea gi

rdspAndirea elementelor analogice dintr-un loc in altul la nivelul fonnelor
gi al genurilor muzicale inrudite, totodatd, ontologia in cadrul Sonatelor

pentru pian de Beethoven.

Se releva urmdtoarele interdependenle: (7) unirea .formei lied cu

variatiunea, in genurile Miniatura, Piesa concer-tisticd de vifiuozitate,

Ciclul de miniaturi, prin care se pot explica multe aspecte din cuprinsul

Sonatelor; (2) preluarea Rondo-ului popular in contpozilia elaborata,

ajungdndu-se la Rondo-ul pentru pian ca pies[ de sine stdtdtoare care

pdstreazl, structura forrnald a genului muzical spontan practicat, dar

elinrind funclionalitatea de muzicd pentru dans; 3) trecerea Rondo-ului,

ca piesa distincta, in Sonata pentru pian, prin unirea.formei Rondo qr a

forntei de sonatd intr-o configuralie noud, deosebit de complexd, fon-na
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psihologice, apud W. Dilthey; - principiul cercului hetmeneutic al

interpretdrii, apud H. G. Gadamer; - principiile hetmeneuticii ca qtiinla

aplicabila muzicii (compozilia, partitura qi interptetatea reproductivd),

apud M. Ghyka; P. Servien-Coculescu; M. Eliade; G' Durand; S. Mauser;

H. Koltzsch; A. Marino;N. Rambu;

4) interrrretarea esteticb ;i muzical6 (stilul), apud H. Riemann, B. Croce,

L. Blaga, M. Dufrenne, E. Souriau, D. Huisman, E. Franzini, D. Cuclin,

Ed. Papu, T. Speranlia, T. Vianu, G. C[linescu, C' Brdiloiu, G. Firca,

W. G. Berger, P. Bentoiu, Al. Leahu; V. Timaru'

5) inter?retarea istoric6 apud M. Brenet, P.P. Negulescu, N. Bagdasar,

G. Pascu, H. Degen A. Gol6a, R. de Cand6; dupd mai mulli autori

contribuabili la dicjionarele menJionate in sumarul bibliografic.

Cercetareu trdsdturilor compoziliei ;i a conlinutului expresiv s-a

fbcut prin: 1) interepretarea reproductivd a crea{iei pentru pian de

Beethoven, realtzatdpersonal; 2) anahza partiturii - apud H. Riemann,

C. Brailoiu, S. ToduF, Gh. Firca, V. Herman, L. Comes, V. Timaru.

Cercetarea artei piunistice, a mijloacelor de reactualizare, s-a fdcut

prin: 1) redarea interepretativd a crealiei pentru pian de Beethoven,

aplicata personal; 2) audierea directd, sau prin intermediul mijloacelor de

imprimare-redare a numefoase variante reproductive, date de pianiqti din

epoci diferite; 3) asimilarea scrierilor elaborate de marii interpreii ai

creajiei beethoveniene, Edwin Fischer 9i Cella Delavrancea.

Cercetarea psihologiei crealiei la Beethoven s-a ftcut dupa

principiile gnoseologice date de Constantin Rddulescu-Motru, Maurice

Reuchlin, Romain Rolland, prin compararea $tirilor transmise in scrieri

publicate de conternporanii marelui vienez, privind: datele psihice de

bazd, confitmarea predispozijiilor pentru muzicd, talentul de proporJii

geniale, temperamentul ;i situaliile comporlamentale; faptul in sine al

compunerii; gestalia compoziliei' atitudinea compozitorului fa\A de

operele create iir trecutul apropiat sau indepdrtat; relevarea virtuozifd\1i

sale pianistice, atitudinea in familie, 
ftid. 

apropiali, in rnediul social.

Studiul pianistic ;i analiza partiturii Sonatelor pentru pian de

Beethoven s-au realiz at pe baza ediliei Max Pauer, sub redacjia lui Carl

Adolf Marlienssen (Peters, Leipzig, nt .I0543 I0555-I556), comparativ

cu edilia redactatl de Hans von Brilow (Breitkopf & Hcirtel Nr. 4341 -
multiplicat in 281 26 qi 287 27).
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poat6 fi atins vreodatd"t.,.. Fafa de intregul nostru demers, ultima idee

enunJatd pare un paradox; insd, in lumina sistemului de gAndire al lui

$tefan Lupascu, insu;i paradoxul este un enun! contradictoriu si, in
acela;i timp, demonstrabil!... Beethoven a aflat in arta pianisticd gi in
faptul compoziliei sensul vielii sale. ,,Fericirea nu putea stdpdni voinJa

supraomeneascd a geniului creator. Era sorlit gloriei ;i rob al Nemuririi.

Purta intotdeauna asupra lui un caiet de schile in care nota fire melodice,

ritmuri. Asculita lui inteligentd acumula, apoi controla inspiralia qi o

modela cu tiranie. Judecata lui discuta ritmurile, zdrobea neobosit ceea ce

i se pdrea superficial. Consimlea sd exprime numai ad6ncuri neexplorate

pAnb atunci in lumea sunetelor. Din fundul prapastiilor la culmile
munlilor, a$a s-ar putea intifula cele 32 de sonate pentru pian, scrise intre

1798 ;i 1822" 464.

***

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827) este citat in text la paginile:

f l3-lianut beethovenian sondeazd existenta structuratl osmotic a incortstientului.

lru gi 345-8. ne va incredinla vesnic; ,,Es muss sein!". f t+-n. gi filosofia

transcedentata. | 15-Vetoda henneneuticd, aplicata la opera lui B. I t S-n. gi

Clavecinul bine temperat deBach; tdndrul 8., audient Ia Hochschule din Bonn. f 19-

20-8. si cunoasterea filosofiei lui Kant; Fichte, contemporan cu 8., corespondenla de

conceplie axiologicd; B., comparat in infrlgare ;i atitudine cu Fichte. f 21-Oictonul lui
B. ,,Muzica este o revelatie mai inalta decdt inlelepciunea intreagd si decAt intreaga

filozofie". f Zt ;l 45-Hegel, contemporanul gi omologul in filosofie al lui B. I ZZ-

Cum priveqte B. forma de sonatS. f 26 Scnopenhauer a intuit intre primii geniul lui

n. f 32-atexandru Bogza a pornit de la un dicton al lui B. in fundamentarea

Realisntttlui critic. sistemul sdu filosofic. 142 Conceptul tonal, denontinatorul in

Sonatele pentru pian d,e n. f 45-froUlema dacd B. a putut fi influenlat <lirect de

criticismul lui Kant; el insugi rdmAne o preocupare a gAnditorilor speculativi, muzica sa

reprezintl, un sistem de cunoastere a lumii. f 47-sonata pentru pian, domeniul

experimentarilor in compozilia;i pianistica lui 8.f50-Problema dacd B. a cunocut

direct ideile lui Schleiermacher, contemporanul sdu, convergenta cu filosofia acestuia

reiese din ,,elanurile mistice" gi din ideea de victorie a vie{ii in muzica lui B. f 56-58 -
Profesorul C. G. Neefe a pus in legdturd pe tAndrul B. cu muzica lui J.S. Bach; B., in
virstd de 13 ani, angajat ca ajutor de organist la Curtea electorald din Bonn; Johann

4u1 DELAVRANCEA, Cella, Trepte rnuzicale, Editura Eminescu. Bucuresti, 1984,21.
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tratarca Contradansului; sinteza realizatd de 8., a practicii componistice de la

Rena;tere gi pdna la el, intr-un ,,grai poetizat" (W.G. Berger). f tts- B., intuilia sa

geniala in privinla funcfiei gravitalionale a subdominantei na.ll19-121-Aspecte

modale in crea\ia beethoveniand; cele trei surse, prezumtive, ale modalului in gAndirea

muzicald a lui B. ltZt-tZ+_Iteflexia modalului in piesele pentru pian, procedee

polifonic-armonice. | 125-127_'Piesa de concert Andante favori, Op.35, extrasd de B.

din Sonata pentru pian Op.5-3 unde fusese conceputd ca pafie mediand. ltZl-tZt_
Perfecjionarea constructiei instrumentului Piano-forte;i cerinlele tehnicii de redare ale

lui B.; firmele vieneze in concurentd cu cele engleze. lnA-rc5-fontezia Op. 77,

diferite aspecte ale compoziliei gi pianisticii. f t:S-t:O-negimurile Imaginarului

arhetipal (apud G. Durand); constelaliile simbolice; analogie intre simbolizarea din

poezia romanticd ;i muzica lui B. (aplicare).f t:l-t+O-Aspectul existenlial al

transcendenlei (in acceplia lui G. Genette) gi muzica de B.; de la,,bravura" pianistici la

conceptualizare in Piesa concerlant[ cerintele clasice ale stilului, independente de

,,romanticizatea" muzicii; de la prelucrarea omamentald a temei \a ,,inctrrcarea"

expresivb a varialiilor, aspect defiitoriu in stilul lui B. f 14lgi 214 -Ar1a improvizlrii
la B., premergdtoare definitivarii operei in parlitura; rolul preeminent in creatia

pianisticS; transcenderea Clasicismului prin nemdrginirea inchipuirii. f 142-sugestia

cdntecului gi dansului popular, rolul lui B. in aceastd direcJie a Romantismului de secol

XIX; B., intre primii valorificatori fervenli ai cdntecului ;i melodiei instrumentale

populare. f t+:-Oaltorli Breitcopf & Hzirtel, rolul in publicarea ;i rdspdndirea

patrimoniului creat de B. pentru pian. I I 43, I 88, 2l9-originalitatea expresiei

,,humoreqti". f 143-lreferin!a lui B. pentru ca4ile de Goethe ;i de Herder.ft++-

Unitatea in diversitate a tematismului in Sonatele pentru pian de B. f l45 qi 247-
Cerinlele diversificarii modului,,de atac" pe claviatura; Karl Czerny, elevul lui B., ;i
studiile formative pentru noul stil pianistic. f t+S gl 194- Despre spontaneitatea

claviristicd, pretuirea geniului mozartian B. ,,admiri pdna la ultima zi a sa pe Mozarl

gi pe Napoleon" (Ivonne Tienot). lt+l-t+Z_.n ;i predecesorii sdi Bach, Haendel,

Haydn, Mozafi; B. transformd Diverlismentul; in Ciclul de piese pentru pian, se poate

urmari oblqra pianului orchestt'al dezt,oltat de 8., modalitalile prin care a dat klavier-

ului calitali complexe timbral-armonice. | 150- 1 5 1 Miniaturile, ,,laboratorul" lui B., in

care s-au plamadit trdsbturile stilistice din Sonatele petltru pian.ll52-Cruzic si

anacruzic in tematism; sugestia sentimentului de tristele. ltSA-Op,s 126, cel mai

imporlant ciclu de Bagatelle; modul minor in tratarea lui B. f 157-t.anspsunerea

meditaliei filosofice; B., ilr plina maturitate, reia genurile abordate la Bonn. f t0O-

Logica muzicald a lui B. si maniera de a compune spontan.lt1Z fri,tzip der

durcl'tbrochenen Arbeit, aplicat de B. f l64-sonatele pentru pian de B.. dezvdluirea

,,terliului inclus" (St. Lupasco); gtiri despre 8., cAntdnd ,,supranatural" o sonatd a

su. | 165,1 70, 171-Creatorul gi Viftuozul B., asa cum il aratd Sonatele pentru
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filosofic-literari, dobdndita de B. se oglinde;te in opera sa. lZl+_.V., poetica sa

muzicali, psihologismul temelor, dezvoltdrile abisale, dramatizarea contrariilor;

apropierea de teatrul lui Shakespeare; legatura cu tradilia germand ;i cu stilul clasicilor

vienezi Haydn, Mozarlt, Forster; trdsaturile care conferd personqnlo stilului (L. Blaga);

depdqirea limitelor tehnicii pianistice de pdna la el, fundamentarea pianisticii

moderne. lZt+ gi 22}-Modifrcdrile frcute de B. in cadrul clasic al genului Sonata,

inlocuirea Menuet-ului cu Scherzo (giocoso, dramatic, fantastic).12|5-Dezvoltarea
Sonatelor ,,din exterior in interior", expresie folosita de B. intr-o scrisoare; tehnica

mare. ,,de bra!"; debutul genului Sonata concefiantd in stilul beethovenian (Opus 2 nr.

,. l2l6-Pianistul B., in cdutare de noi efecte pe claviaturd. l2I7 e*p"timentari in
domeniul Rondo-ului; forma Rondo-sonatd ca parlte a treia a ciclurilor, desfbguratd de

B. in toatd masivitatea ;i splendoarea pianistic6; motivul Destinului in Sonata Op. t0
nr.l; ciclul Sonatei beethoveniene trebuie perfect unificat in interpretarea

reproductivd.lZtO_.n. readuce formele polifonice mari in genul Sonata pentru pian;

timbrul pianistic. I ae ta 222, pltnd la 265- Tema naturii la B., natura umand si natura

naturata (B. Spinoza) l2n- B. a venit pe lume pentru clevenire (G.W.Fr. Hegel,

conceptul Bildung), pentru perfeclionarea de sine in sensul menirii fin{ei, ca un

element integrat in sistemul natural creat de Divinitate; el a spus: ,,Inima ?mi creste la

spectacolul frumoasei naturi, chiar ;i departe de ea"; ,,Nimeni nu iube;te natura ca

mine", a exclamat B. 1224-For!a lui B. de transfigurare in muzicd; dragostea pentru

imprejurimile Vienei, pentru Dundre. lZ2S-Vtoti"ul Semnqlelor, simbolizarea expre-

sivitalii eroico in Sonatele pentru pian de B.; Dezvoltarea centrald gi Coda

beethoveniand, cele doud sectiuni de amplS prelucrare tematicl in forma de sonat6.

IZZ1-ZZl-Organizarea deplinb a ritmului ternar in scop expresiv; natura naturata,

subiect al ,,descriptivismului" din cAteva Sonate pentru pian, un program poetic netitrat

de B., dar relevat de muzica sa; redarea prin ritm a sentimentuh-ri de bucurie in Opus

28, ,,Pastorala" (E. Fischer); B. unifica prin expresivitate ciclul Sonata pentru

pian.l228-229-Transparen{a imaginii, culorile translucide in zugrdvirea naturii;

sugestia timbrului clavecinistic; melodia ornamentatd cu pasaje cromatice, grupete,

triluri; revenirea lui B. la unele trasdturi ale stilului vienez; transpunerea de la pian la

Cvaftetul de coarde. IZZZ-V. i;i dezvdluie contrariile naturii psihice, anume conflictul

dintre elanul tineresc gi drama interioara; B. s-a imaginat pe sine in lupta cu soafta;

f 233-Sp"runta, configuratl, muzical de B. in Sonata Opus 3l nr. 2; astfel,,s-a ndscut

leit-motivul" gi ,,B. a dobora.t zidul limitelor muzicale" (Cella Delavrancea); valoarea

evocdrilor ramase de la Cella Delavrancea gi a digresiunilor lui Edu,in Fischer despre

Sonatele pentru pian de B.ln|- Temele lui B. (,,principald" si ,,secundara") igi

transferd una alteia rolul principal; B. a creat un procedeu componistic genial in
constituirea primei Teme din Sonata Opus 3l nr. 2; ciclul tinde spre Sonata

concefiantd in formd de Fantezie pentru pian.l236-Dramatizarea specific

beethovenianb,in Sonate; B. si Goethe, convergenla naturii lor psihice, relevata in actul
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marele om o realitate sufleteascd permanenta; B. renaste datorita atracliei pianului ;i
virtuozitalii sale pianistice care-l stimuleazd la noi creafii; B. atinge nemirginirea

romanticd. IZSZ_.U. relizeaz1t un numdr incalculabil de simbolizdri muzicale

omologice, provenite din structura tonalS (dispusa scalar si in arpegiu); in anul 1804,

B. cduta noi alcdtuiri pentru SonatS, pe mdsura virtuozitalii sale pianistice; principiul

constructiv al Sonatei gi amintirea epocii Menuet-ului. IZSS- B. transpune

dispoziliile contradictorii ale aceluia;i sentiment.l2l6-Oedicafia lui B. la Sonata

Op.53, pentru contele Ferdinand von Waldstein din Bonn, primul lui protector; pianul

,,orchestral" in continutul opus-ului 53, prin care Sonata pentru pian de B. devine zn

superior al celorlalte genuri pianistice. lZSl- B. se abate de la raporlul tonal care

era obipnuit in planul sonatei clasic-vieneze; hotirlrea luata de B. cu sine insusi de a

indrepta muzica pentru pian pe un drum nou. f 259-n. se vede nevoit s6 mdrluriseascd

apropialilor cd nu mai aude; in planul gAndirii muzicale, evolujia sa este geniala, B. isi
consolideazd viziunea formei de sonatd cu patru secliuni (Expozilia, Dezvoltarea

centralh, Repriza, Coda) ;i igi indreaptd imaginatia spre noile posibilitali de miscare pe

claviaturd. IZSS-ZAO-Wenfinerea improvizdrii in actul componistic; virtuozul B. pdrea

c5 utmdreste perseverent sd capete ascendent asupra compozitorului 8., prin modalitali

tot mai complexe ale tehnicii pianistice. 1262-Crearea in forma de sonatd a Temei a
doua extinse, sau diversificate in grup securdar; B. desdvdrgegte in stilul sdu fraza in

triad6, a cdrei origine trebuie cdutatdin Fuga bachiand. fZO:-simlul proporliei la B.

[265-,,Dezvoltarile din Sonata ?l arat6 pe Beethoven cel adev6rat" (w.R. Spalding);

R. Schumann despre genialitatea lui 8.f265 ;i 295-Deviza lui B. ,,per aspera, ad

astra!". lZee- B. vorbea italiana, pe lAnga stapdnirea perfectd, p6nd la conceptualizarea

filosoficd, a limbii materne; transpunerea in muzicd a conflictului dintre propriile
sentimente, contradictorii; in anul 1804, B. se bucura inca de situalia pianistului

virtuoz; acumularea principiilor de crealie in legatura cu practica pianistica. lZle_in
sonota ,fppassionata", B. creeaz6. expresia generalizatoare a sentimentului

individual. lZ6l f o4a expresivd a tematismului beethovenian; sinteza experimentului
pianistic; B. era mdndru d,e ,lppassionqta"; B. egalul lui Shakespe are, ca dramaturg in
planul universal al valorilor literare ;i arlistice. 1268-Cortparatit,isnul in cercetarea

Sonatelor pentru pian de B.; contribulia decisivd a lui Hugo Riemann in sintetizarea

datelor de la primii biografi ai lui B. si din scrierile muzicologice de pAna la anul 1929;

concluziile lui Riemann privind contribulia lui B. la dezvoltarea stilului muzical
european din secolele XVIII-XIX; relevarea originalitatii operei sale in cadrul

clasicismului vienez; ,,ndvalnicul" B.; ,,\,echea diviziune in trei stiluri a creafiei lui
Beethoven, fbcutd deLentz nu mai poate fi nicicum mentinutd" (H. Riemann). 1269_
Valoarea cercetdrii psihologice intreprinse de Romain Rolland asupra omului B. pi a
operei sale; apaftenenla acestui interpret hermeneut de seamd la aceeasi ,,familie
spiritualS" cu B.; interesul documentar al miilor de informatii strAnse timp de o viafa;i
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populare, compusa de B. |"30s-Rememorarea trecutului, amintirea perzistenta a vizitei

prietenilor Brentano 9i dedicalia lui B. pentru ,,Fraiilein Maximiliana Brentano" (la

Sonata Op. 109). f 306-,,eat.6nul" Beethoven preludeazd pe toatd claviatura. f 307-

Imaginile expresive puternic contrastante, plSsmuite de B.|.308-Cele patru cadre nou

create in forma de sonatS. f :Ol ;l 318-Fuga liber tratatd de n. f 310-,,Caracterul unic

qi de neegalat al Fugilor de Beethoven" (P. Boulez); imaginalia lui B. pulverizeazd

definitiv forma strictd; ,,arhitecturile" pianistice ale lui B. se incheie cu cdte o Fugd

grandioasd; ,,Vechea formd a Fugii se invecineazd cu forma noui a varialiunii" (A.

Gol6a).f31l-sentimentele lui B. pentru Dorotheea Ertmann; stilul ,,impletit" al

ultimelor Sonate; impresia ca B. a atins absolutul in crealie. f 3 t3-f"nnica pianisticd a

extensiei bralelor. | 3 t S-frincipiile ,,masculin" gi ,,feminin" in forma de sonat6. f : t O-

Dolente si Eroico, structurile expresive beethoveniene; iradierea Ideii in stilul

componistic al lui n. f : tZ-intocuirea numirii Piano-forte piin Hammer-Klavier;

Recitativul instrumental in Sonatele pentru pian de B.; leit-motivul; a doua structurb

expresivd pentru motivul ,,feminin". l3l8-sonata Op. I0l de B., mai pulin cAntatd de

pianigti decdt celelalte din ultimii ani ai crealiei. f 319-lropor{ia par{ilor fala de intreg;

unitatea ciclului. f 3Zt-Oincultalile materiale gi morale prin care a trecut B. in ultima

perioadd a vielii. Beethoven a slujit Dumnezeirea.llZZ- B. a acumulat o experienJd

pianisticd imensd; B. a lucrat pdna la sfAr;it asupra intregii sale opere, a pufiat mereu in

sine tot ceea ce a compus. 1324;nai"a!ii1e metronomice privind crealia pentru pian

de B, 1326- B. a pistrat in 13 Sonate petxtru pian miqcdrile tradilionale ale ciclului

vienez. lZZl-.in Grosse Sonatefiir dqs Harumer-Klavier, Op.t06, B. a dat larg spa{iu

primei teme din Expozi\ia formei de sonatd; B. a avut viziunea intoarcerii la unitatea

primordiald - sunetul gi a nazuit si treacd spiritual dincolo de limitele sunetului, spre

trans.finit ($t. Lupagcu); modulalia prin enarmonle. f :ZS- 8. a prevdzut cd Sonata Op.

106 apa\ine viitorului; B. face inAdagio sostentfto din Optrs 106. o,,injoncfiune catre

auditor, sd-gi plece genunchii" in fala Dun'mezeirii (Ed. Fischer). f329-frocedee
componistice geniale in Sonata Op. 106. f ::O-frin Fuga dinOpus 106, B. a oferit ca

dar pianigtilor o profunda experienfd emotionalS (Ferruccio Busoni); B. cere

interprelilor sa-qi dezvolte capacitatea de interiorizare; marii pianigti care au

rcactualizat;i popularizat Sonatele pentru pian de Beethoven. f ::t-in Sonata Op.

106, B. transcende starea frzicd. spre Realul pm" (Al. Bogza). Pianul lui B. trece in

ideal; marele pianist Ludwig van Beethoverl a auzit aceastd Sonata doar in

inchipuire. f 33l-tr4anuscrisul Sonatei Op. Il0 a fost definitivat de B. in decembrie

1821; B. a notat in partiturd,jmmer simpler"; prin Fuga si inversiunea Fugii,

,,Beethoven a vrut sd arate cd muzica este capabila, ca orice limbaj discursiy, sa

propuna o teza;i o antitezd, sa le opund, sa le dezvolte;i sa conchtzioneze, nu printr-o

sinteza, pentrucd ontul nu este conciliqnt, dar printr-o afirmalie dedusd" (J.

Chantavoine).1347- Sonata Opus ttT de B. este opera de sintezd a stilurilor
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