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semiotica. 5.— Referiri la structura si la stilul operei muzicale; G. Buffon,
dictonul despre stilul individual; Tudor Vianu, o definitie a stilului .............. 71
Capitolul V- Clasic si Romantic

1.— .Noul sentiment al vietii* in muzica de Haydn si de Mozart; raportul dintre
literatura g1 muzica in epoca lui Beethoven; 2.— Tipologia artistului si stilul,
dihotomia tipul eleat-tipul heraclitic. 3.— Lucian Blaga, permanenta stilului,
conceptul matricea stilistica. 4.~ Edgar Papu, teoria conexiunii stilurilor
barocul«<=romanticul, opozante clasicului. 5.— ,Beethoven, pur clasic!®,
interpretarea critica a asertiunii lui Dimitrie Cuclin; inexistenta practica a
tipurilor estetice in ,.stare genuina®, sustinuta de George Calinescu............... 80
Capitolul VI — Lecturile lui Beethoven

| —Afirmarea deplinei libertati a creatorului de geniu; admiratia pentru Goethe,
valorizarea cu precadere a liricii sale in cilurile beethoveniene de Lieduri pentru
voce si pian pe versuri ale poetilor germani. 2.— Filonul popular, mai intai
mistificat, apoi ,.slefuit* dupa tiparele culte, influenteaza profund spiritualitatea
europeana. 4.— Fr. Schiller, Baladele, lirica filosofica, Oda bucuriei, inclinarea
lui Beethoven pentru teatrul ,marelui Will“, 5.— ,Lectura™ unor partituri de

Haendel, Haydi, Mezart, FOMISE ..ocnmsmammmses o iasvsimi e siba s 89
Capitolul VII — Contemporanii
1.— Personalitatea si structura sufleteasca. 2.— Metafizicul-metaforicul;

Friedrich Schlegel, spiritus rector al scolii romantice germane; Goit
(Dumnezeu) si Gotheit (Dumnezeirea); autorul literar, motivarea atitudinii
ironice fata de opera creata; referiri la Beethoven. 3.— Comuniunea cu intreaga
natura; lirica lui J. Ch. Fr. Holderlin, ..melodia infinita“ in Imnuri, Ode, Elegii;
analogie cu muzica beethoveniana. 4.— ,,Ultimul val* al curentului Sturm und
Drang, reprezentat si de Beethoven in tineretea sa; J. L. Tieck, in cautarea
poeziei ,muzicale” (Sehnsucht). 5.— Tratarea romantica a subiectului,
convergenta intre Franz Hardenberg—Novalis si Franz Schubert; importanta
anului 1800 in poezie si in muzica
Capitolul VIII — Arta improvizarii si compozitia

|. — Beethoven. un maestru neintrecut in improvizarea pe claviatura, aspect al
atitudinii romantice. 2.-Divertismentul, gen muzical preferat de vienezi;
Miniatura clasica pentru pian; Ciclul de piese dansante; forma stricta si forma
libera. 3.— Anterioritatea Piesei de caracter..................ccoovivvvennneenn... 111
Capitolul IX-Tema cu variatiuni

|- Pianistul Beethoven, virtuozitatea sa, manifestatd in concerte publice;
trecerea procedeelor improvizatorice in compozitia elaborata. 2.— Determinari
ale modalului: functia gravitationala a subdominantei Fa; sunetul primordial
Fa, 1zvorat din Imaginarul arhetipal. 3.-Tono-modalismul, originea in vechea

polifunctionalitate. 4— Modalul in creatia lui Beethoven, ipoteza provenientei;
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Capitolul XV- Elaborarea tematica a Sonatei
|.— Caracterul ciclic al Sonatelor pentru pian; 2.— Sonata Op. 7 (anul 1796),
continutul motivic; constituirea tematismului in forma de sonata; submotivele
ritmic si melodic, efectul lor In crearea temei; primul motiv si congruenta
ciclului; tema cantabila la Beethoven; variante ale motivului—arhetip Semnalele;
amploarea Codei. 3.— Sonata Op. 7, convergenta cu Sonatinele, cu sonatele
Opus 28 ,,Pastorala* si Opus 27 nr. 2, ,,quasi una Fantasia®. 4.— Aspecte ale
ciclului in Sonata Op. 10 nr. 2 (anul 1798); motivul generator si forma de
sonata—fugata; Tmbinarea Rondo-ului cu forma de sonata, pe baza motivului
generator. 5.— Innoiri in pianistica. 6.-Accentuarea dramatizarii in primele
cicluri; diversificarea simbolica a imaginii sonore; dimensiunile spatiului tonal-
consonantaldisonanta; prezenta ,.culorii modale. 7.— Incercare hermeneutica
asupra Sonatei Op. 10 nr. I (anul 1798); Largo e mesto, miscarea a doua, culme
a dramatizarii din primele cicluri. 8.— Sensul metafizic al interiorizarii in
reAC Az A A T DL E AR oo convamcss mvmaesmns s siaasies s B8 i e AR S TSR AT A 178
Capitolul XVI — Ciclul beethovenian al Sonatei

1.— Apogeul genului si al formelor, crearea dramei muzicale instrumentale;
Sfunctiunea si simbolul. 2.— Clasicitatea muzicii lui Beethoven, modalitatile
corespunzatoare de exteriorizare a starilor afective; proportia elementelor;
preeminenta Regimului diurn al imaginii sonore (pe traiectoriile antropologice
ale Imaginarului); 3.— Succesiunea ciclurilor, exemple de inrudire prin structura
componistica si expresiva; din nou despre motivele ,Muss es sein?* si Es
muss sein!*, ca sursa congenerd a diferitelor creatii beethoveniene; vechile
LTadicini® in domeniul Sonatel PENtry PIaN.. ... osvsmsnsvin snsmssvasissomesavisa 194
Capitolul XVII — Dimensiunea ascunsa

1.— Al treilea model stilistic, Sonata quasi una Fantasia Op. 27 nr. 2, rod al
inspiratiei impulsionate de momente intense ale vietil sufletesti (anul 1801);
impresia de disparitate a expresivitatii ciclului. 2.—4dagio sostenuto, forma de
lied-sonata, simbolurile muzicale din Regimul nocturn al Imaginarului,
expresivitatea. 3.— Allegretto, un Scherzo giocoso nedeclarat; trecerea
simbolurilor in Diurn. 4.—Presto agitato, elementele ciclice in forma de sonata,
convergenta motivelor. 5.~ Descoperirea dimensiunii ascunse de catre
interpretul—pianist decurge din analiza hermeneutica...................c.oouve.e. 202
Capitolul XVIII — Componenta ciclului

|.— Baza filosofica si literara a gandirii lui Beethoven, importanta in creatie a
formatiei sale (formale Bildung, Bildung des Geistes). 2.-Depasirea silului
vienez, noul continut expresiv; numarul variabil de miscari, schimbare
cantitativa a genului Sonata pentru pian; prefacerea din interior a formelor
dezvoltate, osmoza. 3.— Noua componenta a ciclului: inlocuirea Menuet-ului cu
Scherzo-ul, forma Rondo—sonata de mari dimensiuni. 4.— Transcendenta
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personificarea prin tematism. 2. — Opus 106, Grosse Sonate fiir das Hammer

Klavier, chintezenta a genului, cea mai complexa creatie in ansamblul
patrimoniului pentru pian; transcendentalul; macro-forma; amplul caracter
orchestral, reflexii in pianistica. 3. — 4 cincea ipostaza a modelului stilistic:
Sonata Op. 110 (anul 1821); convergenta motivului generator cu ,,Lebewohl!*;
extinderea ciclului la sase parti; reevaluarea Fugii baroce; leit-motivul,
consolarea, muzica tamaduitoare; aspiratia de a depasi starea fizica si limitele
sonore ale instrumentului; transcendenta expresiva. 4.— Testamentul muzical al
lui Beethoven, Sonata Op. 111, in do minor (anul 1822): Arietta. expresivitatea

celor doua parti ale ciclului, contrastul; desavarsirea arter pianistice...........311
ORI sy o meeeen. foroves sosi mimsadrsssntrmr A AY A me A v e R e 351
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logica unor sisteme lingvistice de exprimare, in mod special,
corespondenta cu filosofia si literatura, pentru a ajunge prin relatia dintre
diferite domenii ale comunicarii la intelegerea mai profunda a omologiei
in Sonatele pentru pian de Beethoven, la viziunea in ansamblu a
genurilor muzicale conexe. Ne vom afla pe o axa imaginara intre fizic si
metafizic. Studiul nostru cerceteaza arta pianisticd 1In creatia
beethoveniana, incearca sa arate cd instrumentul piano-forte, favorabil
inventivitatii componistice, a devenit datorita marelui vienez locul unei
noi configurari a spatiului muzical, oferind largi posibilitati de modelare a
timpului muzical, odata cu implinirea variantelor interpretative. Redarea
pe claviatura este singura cale posibila de actualizare a operel, intrucat
desfasurarea temporala, dependenta de creativitatea pianistului, se afunda
in abisul inexprimabilului, exclude /ogos—ul. Ca urmare, punem in centrul
dezbaterii probleme legate de interpretarea muzicala, datele simbolic-
expresive convergente vizdnd sa ajute intelegerii stilului si cautarii unor
mijloace instrumentale adecvate.

O alta dominanta contextuald se refera la cerinta de studiere a
fiecarei compozitii in totalitatea creatiei pentru pian de Beethoven.
,.Nimic din imaginea cosmica, istorica, sau naturala, nu se manifesta fara
sa Intruchipeze suma totala a tuturor tendintelor celor mai profunde.
Astfel, subiectul incipient ia proportii considerabile. Survine deodata o
multime de probleme si de raporturi, in cea mai mare parte noi,
nedezbatute. Si astfel se face lumina pe deplin: un fragment de istorie nu
putea fi in mod real elucidat inainte ca misterul istoriei universale in
general, mai exact, al istoriei grupului uman superior, considerat ca
unitate organica de structura regulata, sa fi fost scoasa la vedere™. Tot
astfel, fara sa studiezi indelung si cat mai complet modalitatile potrivite

Folosim versiunea franceza Le Déclin de I'Occident, realizata de M. Tazerout (dupa
originalul Der Untergung des Abendlanes, Miinchen, 1918-1922): citam cateva idei
din sectiunea Forme et réalité. premiére partie, NRF-Gallimard. Paris, 1931: . Mijlocul
de a cunoaste formele moarte este legea matematica. Mijlocul de a intelege formele
vii este analogia. Astfel se disting polaritatea si periodicitatea universului (p. 20):
O problema politica nu s-ar putea intelege prin politica insasi, iar elementele
esentiale, care joaca aici un rol profund, nu se manifesta adesea intr-o maniera concreta
decdt in domeniul artei, uneori chiar numai in forma inca mult mai indepartata a ideilor
stiintei si filosofiei pure™ (p. 90): .Limbajul semnelor unei matematici $i gramatica
unui limbaj verbal au in fond aceeasi structura™ (p. 102).

" SPENGLER, Oswald, Le Déclin de |'Occident, ed. cit., premicre partie. p. 90.
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ei cel mai profund nu este El insusi? Dar eu Il am? 1l cunosc, eu, oare?
Se face céte-odata ca si cum L-as vedea, dar atunci ma inspaimant,
fiindca mi se pare ca ceea ce am vazut n-a fost decat propria mea
infatisare; se mai face céte-odata ca si cum L-as simti, pe El, Sufletul
lumii: dar atunci ma destept ca dintr-un vis $1 mi se pare ca n-am pipait
decat propriile mele degete®.

Beethoven ne va incredinta vesnic: ,,Es muss semn!*...

Grave | Allegro )
nr 35 T
|2ib)_“‘ = '.—.l_:ht{‘u W i [ T I T P ;ﬂ
= ” St
v
Muss es sein? Es muss sein! Fs muss sein!

Capitolul | — ELEMENTELE — SPATIUL SI TIMPUL
. Numai artistul si savantul liber isi poarta fericirea in el“'’.
Ludwig van Beethoven.

De la vechii greci si pana la Kant, am invatat ca orice incercare a
gandirii porneste de la elemente si metoda; astfel se motiveaza
preliminariile la discursul modern, menite sa traseze cadrul general al
cunoasterii. Dorim ca premisele invocate pentru intelegerea artei
pianistice beethoveniene, corespondenta faptului componistic cu
activitatea logica'' si oglindirea individualitatii psihice in creatie, sa
conduca spre interpretarea filosofic—estetica. Vom imbina conceptele
muzicii cu datele provenite din aceste trei directii ale cugetarii; ele
lumineaza simultan si inseparabil opera lui Beethoven. Acordam

" Dicton relatat de Karl von Bursy in amintirile sale (vezi volumul Beethoven vazut de
contemporani, tradus si prefatat de Theodor BALAN. Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1970. p. 84 (apud volumul BEETHOVEN raconté par ceux
qui l'ont vu- Lettres, Mémoires etc...réunis et traduits par 1.G. PROD'HOMME, 1927
materialul original, in Appendix la studiul L. van Beethovens Studien im Generalbass,
Kontrapunct und in der Kompositionslehre de 1gnaz von SEYFRIED, 1832).

" ....Actul compozitional, in ce are el mai intim, presupune o activitate mentala
extrem de asemanatoare cu activitatea logica obisnuitd, in sensul ca structurile
demersului logic curent si respectiv ale celui compozitional sunt practic vorbind
aceleasi, doar ca — materialul diferind radical — apar legi specifice ale domeniului
muzical care impiedica la o prima vedere sesizarea celor mai sus afirmate.”
(BENTOIU, Pascal, Gandirea muzicala, Editura Muzicala, Bucuresti, 1975, p. 13.)
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posibil, cel putin pentru noi oamenii, decat daca obiectul afecteaza
simtirea intr-un anumit mod. Capacitatea (receptivitatea) de a primi
reprezentari prin felul cum suntem afectati de obiecte se numeste
sensibilitate. Prin intermediul sensibilitatii, deci, ne sunt date obiecte, si
ea singura ne procura infuitii; dar ele sunt gandite cu ajutorul intelectului
si din el provin conceptele. Dar, orice gandire trebuie sa se raporteze in
cele din urma, fie direct (directe), fie pe ocolite (indirecte), cu ajutorul
unor anumite caractere, la intuitii, prin urmare, la noi, la sensibilitate,
fiindca altfel nici un obiect nu ne poate fi dat. / Efectul unui obiect asupra
facultatii reprezentative, intrucat suntem afectati de el, este senzafia.
Intuitia care se raporteaza la obiect cu ajutorul senzatiei se numeste
empirica. Obiectul nedeterminat al unei intuitii empirice se numeste
fenomen. /| Numesc materia fenomenului ceea ce corespunde, in fenomen,
senzatiel, iar forma lui ceea ce face ca diversul fenomenului sa poata fi
ordonat in anumite raporturi. /... / Daca materia oricarui fenomen nu ne
este data, ce-i drept, decat a posteriori, forma ei trebuie sa se afle a priori
in simtire, gata pentru a se aplica la toate fenomenele, ca deci trebuie sa
poata fi considerata independent de orice senzatie. Numesc pure (in sens
transcendental) toate reprezentarile in care nu se gaseste nimic care sa
apartina senzatiei“"’. Intelectul nu poate cunoaste nici lucrurile individua-
le, nici lumea, in general, decat numai sub forma exteriorizarii senzatilor
primite, care e spatiul. ,,Cu ajutorul simtului extern (o insusire a simfirii
noastre) ne reprezentam obiectele ca fiind in afara noastra si ca fiind
situate toate in spatiu. In el sunt determinate sau determinabile forma,
marimea si raportul lor reciproc. Simtul intern, cu ajutorul caruia simtirea
noastra se intuieste pe sine sau starea ei interna, nu da, ce-i drept, nici o
intuitie despre suflet insusi ca obiect; totusi e o forma determinata sub
care intuitia starii lui interne este posibila, asa incat tot ce apartine
determinarilor interne este reprezentat in raporturi de timp. Timpul nu
poate fi intuit exterior, tot asa cum spatiul nu poate fi intuit ca ceva in
noi“'*. Formele cunoasterii, spatiul si timpul (care nu sunt independente
de constiinta cunoscdtoare, ci 0 constituie) au o existenta a priori; ele
determina faptul ca toate perceptiile, transmise prin simfurile externe si

¥ KANT, Immanuel, Critica ratiunii pure (Kritik der reinen Vernunft, 1781), traducere
de Nicolae Bagdazar si Elena Moisiuc Ed. [.LR.I., Bucuresti. 1998, Partea intai.
Estetica transcendentala, alimiat 1, pp. 71-72.

" KANT, Immanuel, Critica ratiunii pure, ed. cit.. p. 73.

16




L1
(ST d rupyuvy puusioyr) — 11461 ‘nSamMong "AUBWOY RIUSPRIY
PH “oun.toduiajuon 121osoji] v1o1s] < d'd ‘NDSTTNDIN) "UNWod Jo[ MNPUO BILIOIEP
a1IALII0d 9189 MJBLIRQI] B B IS R[RUSWIOUD] BAWIN] JNUI BD BIBIE 3S IPUN “PILS0]02)a]
a.waapn{ ap (11jp)nonf) 1aaind poyLi) 18 PIUISa aawdapnl ap (11ivynon)) nasmd pauL)
spunidno ared (0L [— Yb-Lyspiari) 1ap yuLLy) awsapnl ap naommd vy “es e eiado
BI2I) B 2P BOD UL "I2QI[ IRJUI0A BaWN] IS HjRII[RZNED BaWN] ‘19011 Jo[owid [n}daIqo
NBIdE} 2D IUN| ENOP J[AD d[ul [LINIBSI] RAII[IQRIS I8l (88, [— Yunwia, uayosyyv.id
£2p yuy) 2onavad numiva ponpu) ul yuey [ vong  ([QL1— HYunwd, usuod
dop yuLy) 24nd punipt poyLY) UL *ANS IS WND “RIRILI 1SOJ B ILIAISBOUND BLIOAL
"L d w0 tpa taund nuniiva vouLy) “TINNYININT LNV
12 d “¢+61 "nsamong “I0[o[R0IS
Bse)) ‘P ‘payosopif arsojopy <D CATIVN A 'NVADOL “N MVSYAOvd " JO

3ae| suds ul puezundno ‘ppojai a.dsap 1viv.ay un—a.nd nunip.a poLY
— Iue 209zaxdsiop op aulq rew jeron e a1ed e[ erdo jwnu e juey

', InIome 1$nsuy )Saulyap , pypruapuadsup. 214ozogrf Asawnu s 2)doouoo
3P [9j3se op wISIS U ‘#orid v [Iqisod 91S9 BISAIE 1LINNUL “I0[2)IIO
© 219)SBOUND 9P NISOU [NPOW NI 12 ‘9[3302I1q0 Nd nu 212uad ul ednoo
39S 2Ied AISLOUND L0 DJPIUIPUIISUD.L ISIWNN' * | DIDIUIPUIISUD.1]
po1507 M$owmu 3s a1ed 1§ a1nd 1urpues opndiounid spundng a1ed R MO
21j120d0 UJ “I0[21USWA[A B 9[BIUSPUIISUET] 121I03) & o1ied vIBIUL JIMIIISUOD
oIBD BIUINS 9P [3JISB O 109p QISIX BS AMNQAL] °LoLid v TRI[IQISUDS
oridiountd  oyeoy axdsop  ejumys  pypruopuadSUD.L;  POAIST  ISAWNN
"Q[BUAWIOURJ IMUN] BIDJS Ul ell[iqe[ea euijdop [ojise ale a1ed ‘rajurns
[NI0AIO AUIAJP ‘QUIS UL B 1S3 30 9P BILIJIP ‘BAIIDAIQO BIIBII[LAI BIIPE
‘tluortadxa unid jep 2150 20 89D ‘mMMd9[AIUI Jo[ouLof JiAtnod arede
oU Wno BSE ‘uowiouay eo urind [90 WIMUI [-BS 10U BD BIBSIIIU BIIPUOD
1SN0} pully [ ‘IN[NWO JNOSOUNJAU JUBWIEI JNUIUNOU DUIS Ul JAINT
‘nnsou MLIds IR 9[9 JuUNs wWINd BSE ‘AIe0jeIn{Uodu] IO[LINION] B JUIS Ul
eInjeu 2389 [nuwo apunned ajeod nu 90 B2 “ouwio) 91890¢ uLid ezeardooas
O [nwo a1ed ad areojemluoour awny o gisixe 8o nnuad jpodp eriqisod
912 nu BY [9fIse 10} ‘opuidop o1ed op 2ouoLde I0[QULIO] BILIOIEP 1BIIP
e[iqrsod 9189 nu guewn ear)seound wnoald Iep (1121$L0OUND [AIBILIO B 109D
*ar1qrsod djusrradxa 191RoLI0 BIIPUOO JUNS 12HIMUI J[ILI0FALd 1§ MUl
oouLIO “rumijou ul J[-npuesuens ‘IMUL IO[d)Ep [NSORY UL QUIPIO
20MpoONUI [NWO ‘IN[NIII[IUL J[OWIOF ULL] . 1iDIDZNADI B BIDR 2)SI
pluBLIOdWI [BW B3O 91RO QNUIP ‘11032102 d)IiunuU “909zaxdsenop ap Jewnu
ur ‘mnos[aiul e dououde ooy e 1§ epasod Iojgosound [mLidg
‘duy ul pugsIindap 1S nijpds wr vs-npuguopio rede ‘aumur ul suIduI




doua parti principale, anume teoria elementelor si metodologia.
Clavecinul bine temperat si Arta fugii pot sugera un tratat despre metoda,
muzica participdnd 1n acelasi spirit la teoria elementelor si la
metodologie, cu atat mai mult cu cat intreaga arta a lui Bach asculta de
sensibilitate si ratiune®. Autorul asertiunii'® intregeste analogia intre cei
doi mari creatori de sistem: ,,Fara a forta nici pe departe paralela intre
Bach si Kant, nu putem totusi sa nu atragem atentia asupra unor puncte
comune, distincte in cadrul specific al unor situatii atat de diferite. Sub
raportul anterioritatii covarsitor de bogate, /.../ Bach reduce multimea
aspectelor felurite si dispersate in timp si in spatiu, in scoli de compozitie,
la formula unei singure probleme, anume cunoasterea unificatoare a
naturii mijloacelor aferente compozitiei muzicale desfasurate, tinand
seama de consubstantialitatea polifoniei si armoniei, a formelor de
ordin contrapunctic si omofon (subl. noastra)", dupa cum Kant redusese
,multimea aspectelor felurite si dispersate in timp si in spatiu, in scoli*
filosofice, la ,,formula*™ unei singure probleme de gandire: cunoasterea

transcendentala.

Asadar, cand Beethoven a avut la dispozitie Das wohltemperierte
Klavier, opera determinanta in formarea gandirii sale muzicale, el a venit
in legatura cu un ,tratat despre metoda™ analog celui kantian, putand
intelege treptat, pe masura studierii Fugilor daltuite de genialul inaintas,
cum sensibilitatea se supune ratiunil. Beethoven a purtat mereu in sine
pe Johann Sebastian Bach. ,Inima mea intreaga bate pentru inalta si
marea arta a lui Sebastian Bach, acest patriarh al armoniei (dieses
Urvaters der Harmonie)*'?. Insa marelui compozitor nu i s-a facut
cunoscut kantianismul ca model de gandire doar pe calea muzicii, prin
intermediul operei lui Bach, analogica in ceea ce priveste elementele
sistemului si metoda; in orasul sau natal, tanarul Beethoven s-a
inmatriculat ca student la Neue Hochschule, unde profesori eruditi
transmiteau informatii complete despre domeniul umanist, odata cu
ideile iluministe ce insufleteau auditoriul. Beethoven a intdlnit buni
cunoscatori ai filosofiei lui Kant si in familia Breuning, intre intelectualii

" BERGER, Wilhelm Georg. Estetica Sonatei clasice. Editura Muzicala, Bucuresti,
1981, pp. 50-51.

" Scrisoare catre A. Hofmeister, 1801 (ROLLAND. Romain, Vie de Beethoven,
Hachette, Paris, 1925, p. 138).
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comparat®* cu Fichte. Intemeietor al Idealismului subiectiv, J. G. Fichte
considera ca lumea este o creatie a intelectului: trebuie admis ca posibil si
necontradictoriul, atat conformarea ideilor cu lucrurile, cét si
conformarea lucrurilor cu ideile, prin existenta apriorica a armoniei intre
constiinta, subiectiva, si lumea inconjuratoare, obiectiva. Reprezentarea,
prima treaptd a cunoasterii la Fichte, duce la separarea obiectelor, la
,ordinea*™ lumii, prin Imaginatia productiva a Eului, astfel luand nastere
spatiul si timpul. Treapta superioara, determinata de Non-Eu in activitatea
Eului, este treapta intelectului.

Continuator al filosofiei kantiene, Fichte a dat sistemului sau de
gandire numele Doctrina Stiintei*; el are marele merit ca a distins si a
Prin convergenta, descoperim si in

6

teoretizat existenta contradictiei.
muzica beethoveniana ideea contradictiei: aceasta salasluieste chiar in
structura Temei—Idee beethoveniene, reflectand un complex proces
petrecut in intelectul creator, si are corespondenta cu ,,7ema—Idee* din
Doctrina Stiintei: Eul poate fi In acelasi timp subiectul cunoscator si
obiectul cunoscut.

Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling®’, considerat fondatorul
Idealismului obiectiv, credea in posibilitatea cunoasterii absolute prin
desavarsirea ultima, Spiritul, a carui finalitate este realizarea Frumosului.
Schelling admitea, asemenea lui Fichte, ca Eul s1 Non-Eul au aceeasi
natura. Sistemul sau de gandire a influentat pe mai tofi protagonistii
noului curent filosofic, literar si artistic, Romantismul. Neoplatonician,
Schelling a reluat ideea unui principiu organizator al lumii, anume

Lsufletul lumii* (der Weltseele) ce era capabil sa armonizeze cele doua

“ De catre muzicologul J. Fr. ROCHLITZ, intr-o scrisoare catre G.C. Hirtel (vezi
volumul BEETHOVEN vazut de contemporani, ed. cit., pp. 120-128): . Inchipuiti-va
un om la vreo cincizeci de ani, mai scund decidt potrivit, indesat, dar de o statura
puternica, viguroasa, asezat pe o osatura solida, asa cum era Fichte

= Uber den Begriff der Wissenschafislehre oder der sogennanien Philosophie (Asupra
notiunii Doctrinei Stiintei sau a asanumitei filosofii) , Weimar, 1794.

*Un obiect care nu este Eul nostru, se opune existentei Eului nostru ca subiect.
Formula existentei acestui obiect se poate nota astfel: Non—A nu este A (obiect #
subiect).

*" Ponind de la Kant si Fichte, Schelling concepe o filosofie a naturii®, inclina apoi
spre Spinoza si G. Bruno, pentru a expune o ,.filosofie a identitatii*. A fost coleg cu
Hegel si cu Holderlin la .. Tiibingenstiff™.

20




'ﬁu”[nt;g 1.‘1‘ QY21 “uey | I0[1JOSO[]

eonL sutidanur e 252y ‘pou22ivip ad 1eZR ADIQO ISIE3PI WSS Mun [B 103831 _
(g 'd uo pe "UINOYID2G 2P 21

ANYTTIOY urewoy pnde) 0181 'ONVLINAYE uoA aumag aned 2IB0SLIdS O-ILI(] i
(gcz 'd o do ‘NOSATNODAN d°d pnde "0081 “snusyvapy

UDIDIUIPUIZSUD.L SaP 1W2]SAS UIP SBNX2) B[BAI BAWN] ‘BNSBOU eigf UIp o3 no viedsip
BS 20B] 218D “BIJOSOI} IS ‘B[eap! awn| o-nul puodsuen au a1ed ‘przaod :."-).:1?:}1 2p 180
BNOP JBJ3p JUNS NU BUNLUOD BajRII[Ral Ul(] “121JOSO[1] [B UoUDs.i() [NIBIBASPE 2183 T19LIE
BIJOSO[L} B23DE 2p [BLUDO) [i; "2119182 [20 IBpLSE )82 T2} 1820e ap eyosoqyy esuLid 11 ajeod
al1ed nd © sizndoad miuug "B[BNID2[2IUT BIIMUI Ul e103[Ja1 [-8 24ds ‘nnunegjul "ooflwau
‘pydearpur as wo '1__3.\|l.lwdunlp arjosoyiy ur “aqes aasnpoid unid [muansuooul 9Z3)109[Jal
s B2 nuad ‘pIejeul l_ndm.lpui 3s B3 "B)IE UL pued 34 "21eojeanpold earaind vzearedapul
3S 21D Ul RILJIP eHoadlp ul [BWNU BIS 22 21Ul BAIGASO2p vl “daeoieonpo.d
eajeyoeded od ‘eue 15'; B 2uIq 2p JeIe 10) ‘BZBIZBQ 3S BIJOSO[I]™ :aunds ﬁummpg_“_
(R6L1) 2j2asijay 4ap U0, (LELT) AMIDN 42p J;:;c."rm),f_n;d 2112 NZ 2P J

«Iny e 12Nns*) 229812 44 AP O-jrunuap

4 ;5‘; ,adeoymuwse(d ILINJEN" B BIUI)E] 13911?1;112111;_1;L15 L}iL.[Up@.\D ur gund es JLIOP © Bul[[ayoS
‘(,BreInjeu emieN) eeard evid esiznudoid einjeu Iel °(,,sueInieu BInjeN*) aIeoiealid
einjeu euazaidar nazauwmng “(,.BINJEN AAIS SN(T™) eIMEN IS NazZauwn( and
9[22 a[asnpoid LI;.Id nes ‘areojeald 1 earnd unid ‘eleiapisuos e1d wWno ednp "AILISJIP
ajoadse enop BN[ HWN] B BOIUN t?iuinsqns ‘'WVZONIdS ap yonaeg mj 1iaied ULoJuo))

[nidourid swnue ‘IO[TUAWIId) [TUNISIOONS B BIISO[ BAIRALOW JeSnepe
B [959H BSUl ‘BZAIUIS-BZIIUY—LZI[ :OOd[eIp Innsadoid [nopow no
21EPO 21421 B[ 9p Bienjaid ‘epern einosound ur asuridnd juns sxpues op
IN[NS3001d J[2IUIWOW ‘BS BIJOSO[IJ U] *901[J0ISLIE [9POJAUL BAIRIOPISUOI
urid SIBOLIDIUER IO[OWAISIS BOIIUN JBOIOOUL © ‘UOAOYIIE | |8 21JOZO1J
ur n3ofowo s nuerodw)uod ‘. [989H YOLIPALL] WA 1090
",,21J0Z0[1] BFeanul 18dap 1§ eSeanur eounrodapaiug
JBO9p BJjRUL IRW JHB[OAdI O 1S BIIZNJAC :0opl ISeadoe  Bonood
PWSLIUIS Ul dundsuen ° USAOYI29G B] 9P SBWEI UONIP un ‘difofeuy
,,BHE 2]S2 ‘BIN[OSqE BIJRIIANOAIQO BIBP Q1S9 1] BIAIBD ‘BINSUIS ‘B[IQR[RA
[ESIOATUN BJEPOIDIU TUSASP djeod nu ‘d1JOZO[L} 8O ‘BIJOSO[I]* BO 2189 BS
BIZN[OUO)) *  BIIB IS JIJOZO[IJ d1UIp RISO[RUR 2pUN P ‘ILIAISEOUND [B [9POW
Un BIQJO pOI2IS2 pIjInjul BI QUIISNS INOSOUND 11021g0 1S I01BOSOUNd
jmoargns dwm 1$efeoe ul i eand 1e ng go awnue ‘o1 m] erjdoouod
Op BZBINWI[AP 9S SUI[[YDS ‘1un] [nja1fing a.4dsaq 18 1.mwu v a1f0z0]1.]
o nyuad 1apy 2es aueron| uj *gezourdg 1edoop Jtofidrounid arjeoyuas
elle 0 ep 1ep ° oreounwse(d eImmeN“ [mnjosqy osewnu [ -aii0f




contradictiei: Antiteza este opusa Tezei si o ,.suspenda®, iar opozitia celor
doud este suspendata in Sinteza. ..In acest proces trenar, gandirea, pro-
gresand in ea insasi, printr-o «mobilitate» a conceptului, surprinde
structura complexa a obiectului. Abstracta prin natura ei, ea scapa prin
aceasta mobilitate de abstractie si fixeaza, in etapele progresiei ei, esenta
realului insusi, a concretului explicat in adevarul sau. /../Sensul
dialecticii este astfel de a urmdri adevarul lucrurilor tocmai prin opozitiile
gandirii (putere a negativului), dar care se suspenda in procesul viu,
dialectic, al acesteia“?®, ceea ce reprezinta principiul fundamental al
Idealismului logic. Similar, Beethoven nu vede in forma de sonata un
cadru imuabil, bun sa sustina o oarecare constituire sonora: el cauta
modul diferit in care dialectica muzicala permite sa expui o teza, apoi
antiteza, si sa ajungi la concluzie, fie prin afirmarea uneia sau alteia, fie
printr-o sinteza, cum s-ar putea spune in formula hegeliana. Analogia
dintre dialectica vestitei ,triade” si devenirea Temei-idee in sonata
beethoveniana este frecvent amintita, dar numai redarea muzicala o
confirma, pentru ca timpul domina cu preeminenta arta sonora.

Stiinta Logicii** a fost considerata de Hegel drept cheia de bolta a
operei sale filosofice; contrar titlului, insa, ,aceasta nu este o carte de
logica, ci de metafizica“®. Anterior, daduse un alt tratat de exceptie; in
Fenomenologia Spiritului*®, Hegel aratd ca subiectul procesului universal
este un principiu spiritual obiectiv, Ideea sau Spiritul absolut, ce
ilustreaza fazele ridicarii acestui principiu, prin spiritul omenesc, pana la
deplina constiintd de sine, sau pana la recunoasterea identitatii sale cu
lumea. Puterea creatoare a Eului o afirmase Fichte si o sustinuse aproape

#* Cf. BAGDASAR, N., BOGDAN. V., NARLY. C., 4nrologie filosofica, ed. cit.. pp.
509-512.

* Wissenschaft der Logik (Niirenberg, 1812-1816).

*Vezi RAMBU, Nicolae, Prelegeri de Hermeneutica, Ed. Didactica si Pedagogica,
R.A., Bucuresti, 1998.

* Die Phinomenologie des Geistes (Bamberg si Wiirtzburg, 1807) a lui Hegel. ,.a
spiritului care devine tot mai constient de sine, cuprinde, in mare, toate ideile timpului
sau: de progres, de evolutie, de creatie. La Hegel ele sunt centrate de ideea providentei
Ratiunii. Este una din cele mai adanci valorificari ale omului si ale culturii sale intregi.
Filosofia secolului 19 care a urmat sistemelor speculative, nu a mai inteles nimic din
filosofia lui Hegel. din aceasta incercare grandioasa de a justifica situatia omului in
lume.* (Nicolae BAGDASAR, in Antologie filosofica. ed. cit., p. 512).
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exterioara. de vizibilitatea formei, pentru a ne incredinta auzului, un simf¢
in raport cu Ideea, dupa opinia lui Hegel, superior vederii. Sunetul este
perceput ca fiind de naturd abstracta, de aceea muzica nu poate reproduce
obiectele reale. Ea face ,,sa rezoneze Eul cel mai intim, subiectivitatea

cea mai profunda, sufletul sau ideal*'.

% 3k

Cautand analogii cu gandirea muzicala beethoveniana, ne-am
apropiat de 1deile filosofilor germani care au urmat lui Immanuel Kant:
dorind sa subliniem in ce mdasurd au reusit ei sa-1 completeze sau sa-i
depaseasca sistemul, am ajuns la concluzia ca Fichte, Schelling si Hegel
au dezvoltat teoria kantiana a sensibilitatii: e1 au admis spatiul si timpul
ca forme apriorice ale cunoasterii prin intelect. Totodata, am putut
observa ca teoretizarile despre poezie $1 muzica in domeniul Esteticii
formei si in cel al Esteticii continutului au pornit de la principiile si de la
metoda lui Kant. Mare interpret al filosofiei transcendentale, Arthur
Schopenhauer a expus in principalul sdu tratat*? un sistem filosofic post-
kantian cu influenta puternica asupra gandirii europene moderne.
Schopenhauer postuleaza ca realitatea ultima a lumii este vointa de a trai;
intrucat ea nu are scop nici finalitate, este absurda si produce suferinta si
plictis. Trebuie sa te eliberezi, practicand un fel de ..chietism™ al vointei
individuale: renuntarea la placere, cultivarea artei, a ascetismului si a
rugaciunii, fundamente ale moralei. E1  gaseste ca idealitatea timpului
este stabilita printr-o lege a mecanicii, legea inertiei: .,In fond, ce arata
aceasta lege? Ca timpul nu poate singur sa produca nici o actiune fizica,
ca singur s1 in el Insusi, nu schimbd nimic repaosului sau miscarii
corpurilor. /.../ Timpul trece peste obiecte fara sa lase nici o urma. Pentru
ca nu este vorba decat numai de cauzele care se deruleaza in timp,
nicidecum de timpul insusi®. Despre idealitatea spatiu/ui, Schopenhauer
spune : ,,De spatiul in sine nu ne putem nicicum debarasa /.../ el este baza
si conditia prima a reprezentarilor noastre. Proba cea mai clara si cea mai
andirea
guranta

simpld a acestui fapt este ca nu putem sa detasam spagiul de

4y
noastrd. ca pe toate celelalte obiecte /.../. Aceasta dovedeste cu si

Y Ibidem. p. 349.
** Die Welr als Wille und Vorstellung (Lumea ca vointa si reprezentare). aparut 1819,
la patru decenii dupa Critica ratiunii pure.
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despre efectul muzicii asupra noastra, ajungand la omologia artei
sunetelor cu aritmetica si cu perceptia psihica. ,,Atata vreme cat vibratiile
provocate de doua sunete vadesc intre ele un raport rational, susceptibil
de a fi exprimat prin catimi mici, ele pot sa fie, datoritd coincidentei lor
repetate, percepute si sesizate de noi In mod simultan; tonurile se
contopesc in asemenea caz §1 in felul acesta intre ele se stabileste un
raport armonic. Daca, dimpotriva, raportul dintre ele este irational sau
exprimabil doar prin numere mari, atunci nu se produce nici o
coincidenta a vibratiilor, sensibila, ci rezulta numai niste zgomote care se
invalmasesc mereu, unele intr-altele; pe aceste zgomote noi nu le putem
percepe laolalta, producandu-se ceea ce se cheama o disonanta. /.../
Legatura dintre sensul metafizic al muzicii si cel aritmetic si fizic se
intemeiaza pe constatarea ca ceea ce contrazice aperceptia noastra, adica
factorul irational sau disonanta, devine simbolul natural al unei tendinte
ce se opune vointei noastre si, invers considerate lucrurile, consonanta
sau elementul rational, acomodandu-se usor modului nostru de a concepe
lumea, devine simbolul satisfacerii vointei“*’. In virtutea activitatii
vointei, acordul de patru sunete este analog cu regnurile naturale in
ansamblu, ceea ce ne poate trezi si mai mult curiozitatea. ,,Cele patru
vocl care constituie armonia: basul, tenorul, altistul si sopranul — sau,
altfel spus: nota fundamentala, terta, cvinta si octava corespund celor
patru trepte din seria fiintelor existente In natura, deci regnului mineral,
vegetal, animal si uman®, concluzie ce decurge din regula tratarii
vocilor in armonia ftfonala. Adica, rational st irational are la
Schopenhauer —in acest context— semnificatia de proportional si respectiv
de neproportional, intocmai ca in doctrina pitagoreica si platoniciana a
numerelor si a multimilor, cum distinge G. Tanasescu™.

Schopenhauer este unul dintre primii care a intuit geniul lui
Beethoven si a relevat in mod magistral specificul creatiei beethoveniene.
De remarcat ca nici Goethe, un fervent admirator al lui Mozart, nu
intelesese atat de adanc semnificatiile operei lui Beethoven. ..Daca
aruncam o privire asupra muzicii instrumentale, considerata in sine, o

capitol se refera la paragraful 52 din primul volum Arthur Schopenhauer, Simtliche
Werke in 6 Bdnden, Druck und Verlag von Philipp Reclam jun., Leipzig, 1890, ce
include ed. a 3-a. aparuta in timpul vietii filosofului la F.A. Brockhaus. Leipzig, 1859).
* SCHOPENHAUER, Arthur, Metafizica Muzicii, volumul citat, p. 142.

* In: Metafizica Muzicii, vezi volumul Studii de Estetica ed. cit.. p. 142, Nota 11).
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Motru, P. P. Negulescu, loan Petrovici, sunt cunoscuti exegeti ai vietil si
operei lui Immanuel Kant; insa un sistem original, prin care sa se
interpreteze obiectiv datele fundamentului clasic si sa se propuna un mod
de gandire diferit, a fost creat de un discipol al lui Dimitrie Cuclin.

Alexandru Bogza®, autorul Realismului critic, porneste de la ideea
ca filosofia lui Kant este singura de valoarea care sa merite studiul uner
vieti, dar totodata arata ca este insuficienta fata de problemele actuale ale
fizicii, deci ca trebuie corectata, ,,adusa la z1*, cum am spune in termeni
bibliografici. Filosoful romin da alta dimensiune conceptului realul,
printr-o  dezvaluire surprinzatoare a felului in care actioneaza
sensibilitatea In procesul cunoasterii lumii. El observa ca sensibilitatea
poate fi afectatd nu numai de actiunea directd a obiectulul asupra
simturilor, intrucat ea ar rdmane diferita de intelect, care nu presupune
aceasta actiune, ci si de disparitia actiunii obiectului, ceea ce determina o
noud senzatie. Prin aceasta, este definit conceptul realul pur care inlatura
distanta dintre sensibilitate si intelect.

Originalitatea epocala a sistemului filosofic intemeiat de muzicianul
Alexandru Bogza™ sta in faptul ca intreaga sustinere se bizuie pe teoria
muzicii; nu pe interpretarea estetica ce decurge din orice sistem filosofic,
asa cum am aratat ca se petrece la Hegel si, in mod mai explicit, la

> Filosoful roman (1905-1973), a regandit Idealismul critic al lui Kant, opunandu-i
WRealismul critic* ale carui concepte le implica in domeniile particulare ale culturii.
indeosebi in muzica, prin care a demonstrat sistemul sau.

* Constantin NOICA rezuma: ,,O constatare aproape la indemana oricui si totusi
surprinzatoare, aceea ca incetarea senzatiel este si ea o senzatie, il face pe autor sa
regandeasca «ldealismul critic» al lui Kant, sa-1 transmute, printr-o lunga si adancita
confruntare, intr-un realism critic i sa dea despre lume o viziune completa, care ar
trebui sa impuna oricarui cititor, fie si numai prin etapele ei: epistemologie—logica

fizica—muzica—spirit uman. Ceea ce va fi astfel impresionant filosofic. in opera lui Al
Bogza, este faptul ca reuseste sa impleteasca sensibilitatea cu intelectul si sensibilul cu
inteligibilul, fara recurs la vreo «intuitie intelectuala» si cu o perfecta desfasurare
rationala. /.../ In senzatia incetarii unei senzatii el gaseste locul in care sensibilitatea si
rationalul coincid. Lumea toata se face printr-o absenta, dar una in real si sensibil, nu
in vidul speculatiei”. De la aceastd altitudine a informatiei. muzicianul-filosof a
intreprins cercetarea sa, lasand nepublicata lucrarea Realismul critic (3000 pagini in
manuscris!), despre care Constantin Noica scria in 1980 ca este ..un monument de
gandire impresionant in toate privintele™, ,una dintre cele mai pure intdmplari ale
spiritului petrecute pe pdmantul romanesc”. (Citatele, din Cuvant inainte la Realismul
critic de Alexandru BOGZA, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1982).
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oricat de multiple si variate ar fi senzatiile ce se inldntuiesc de-a lungul
discursulur muzical, se infatiseaza in trei forme ftipice: douda dintre
,,obiectele* corespunzatoare acestor senzatii, purtind denumirea de
sensibile, care prin insusi faptul denumirn lor, sensibila expansiva si
sensibila depresiva, isi vadesc caracterul lor antipolar, intre acestea doua
situandu-se fonica, a carei pozitie interpolara i1 confera un caracter static,
de echilibru, spre deosebire de caracterul instabil al celor doua sensibile.

Alexandru Bogza face deosebirea dintre timp si durata: ,.pe cand
timpul este realul pur si deci este inextins sau adimensional., durata
corespunde opozitiei in sdanul realului**, intrucat ea este ,,unitatea in
pluralitatea succesiva a momentelor. «Unitatea» corespunde realului pur,
iar ,,pluralitatea corespunde opozitiei pure. Deci, durata — sinteza intre
realul pur si opozitia pura este opozitia in sanul realului*.

Spatiul e lipsit de caracterul «exterioritatii» atribuit de Kant. Ca si
timpul, el este realul pur si ca atare este inextins sau adimensional.
.Extensiunea® si ,,exterioritatea® apartin intinderii care, ca si durata, co-
respunde opozitiel din sanul realului®®. Astfel, Realismul critic rezolva
impactul dintre ,,aprioristi® si ,,empiristi*: ,,Cauza intima a controversei
este confuzia dintre «timp» si «duratay», dintre «spatiu» si «intindere»:
timpul si spatiul sunt a priori, dar inextinse sau adimensionale, iar
caracterul dimensionalitatii apare a posteriori, dar atunci timpul devine
durata iar spatiul devine intindere*®’. Al. Bogza face simpla comparatie
cu un sir de margele pe un fir de ata, distingdnd cd acesta ,.,nu este o
imagine a timpului, ci a duratei. Timpul e numai firul de ata pe care se
insira margelele, e realul pur. Fara concursul realului. toate momentele
«duratei» s-ar imprastia, asemenea margelelor lipsite de firul de ata. In
loc de durata am avea o dezagregare de momente, un haos“*. Prin
generalizarea rationamentului. filosoful roman fixeaza omologia dintre
timp si spatiu: ,,Ceea ce este durata fata de timp este intinderea fata de
spatiu. Dupa cum durata este unitatea in pluralitatea momentelor
succesive, tot astfel intinderea este unitatea in pluralitatea elementelor
simultane. Unitatea momentelor succesive o conditioneaza timpul,

unitatea momentelor simultane o conditioneaza spatiul. Ca si timpul,

* Vezi. BOGZA, Alexandru, Realismul critic. pp. 104-112.
" Ibidem, p. 114.
1

™ Vezi, Realismul critic. p. 104.
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fara nici o ordine, iar muzica este insirarea margelelor pe atd. Margelele —
respectiv sunetele— sunt multiplicitate iar firul pe care se insira e unitate.
Primele sunt diversitate, celalalt e identitate. Dar stim ca in masura in
care multiplicitatea formeaza o unitate, in masura in care diversitatea
devine unitate, in aceeasi masura ne apropiem de realul pur. Muzica, in
ceea ce apare ca multiplicitate, diversitate, succesiune, tine de material,
de empiric, de durata, dar in ceea ce ea apare ca unitate si identitate, tine
de lumea platonica, de lumea transcendentala si transcendenta, de
eternitate sau, mai precis, de adimensional* **.

Luata drept modalitate logicad neokantiand, originala teorie a
Realismului critic ar fi putut interesa doar strict in domeniul filosofiei,
dar partea a treia a lucrarii lui Alexandru Bogza, intitulata Bazele
filosofice ale muzicii, ne obligd sa includem cu necesitate aceasta
conceptie in interpretarea muzicologica. Principiul ,,sensibilelor”
raportate la ,tonicile“ corespunzatoare, cu inteles mult mai larg decat
propun in mod practic Teoria Muzicii si stiinta Armoniel tonale **
prezintdi o baza stiintificda a determinarii impresiei expansive sau
depresive produse de momentele unei compozitii, adica temeiul obiectiv
al aprecierii estetice asupra expresivitatii muzicii®. Asemenea studiu cere
o analizd minutioasa, foarte buna cunoastere a ,,Stiintelor” Muzicii si,
totodata, popularizarea sistemului de gandire Realismul critic; in caz
contrar, cercetatorul risca sd nu se poatd face inteles decat intr-o raza
restransd a comunicdrii, ceea ce se petrece de obicei cu marile idei
nevalorizate la timpul lor. ,,La Bogza nu este vorba de legatura clasica
dintre muzica si filozofie, de analiza estetica a muzicii. El pune in
discutie muzica in sine, dar nu ca fenomen ce se manifesta in cadrul
realului, ci ca fiind realul insusi, realul pur intr-o manifestare adecvata.
.../ Alexandru Bogza porneste de la spusele lui Beethoven cd «muzica
este un domeniu in care spiritul traieste. gandeste si infloreste; filosofia
nu e decdt o consecinta sau un derivat al muzicii». Riguros afirmat,

% Ibidem, p.153.

% Vezi Realismul critic, pp. 260-287.

% De exemplu, ,.sensibilele nerezolvate redau — cu o intensitate variabila — tragicul
conflict dintre aspiratiile individului si necesitatea naturala. Nerezolvarea sensibilei
acordului minor reprezinta atitudinea sufleteasca a individului care lupta impotriva
opozitiei ce-o intampina din partea lumii, iar nerezolvarea sensibilei acordului major
lupta impotriva ademenirii lumii* (op. cit.. p. 284).
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tonale si o privire complet noua asupra formelor muzicale in evolutia lor.
.Pe cand la Aristotel evolutia formelor are un singur sens, evolutia
formelor muzicale se sdvéarseste in doua sensuri contrarii. Urmarind
evolutia formelor muzicale, asa cum o infatiseaza Vincent D'Indy, in
cursul sdu de compozitie muzicald, putem stabili doud momente initiale,
cu caracter diametral opus: 1) muzica primitiva religioasa $i 2) muzica
primitiva laica“®®. ,.Din fiecare dintre aceste douda momente initiale
evolutia se indreaptd in cate un sens, in asa fel ca ambele sensuri apar
unul fata de celalalt cu acel caracter contrar pe care il prezinta cele doua
serii ale armonicelor: cea descendenta si cea ascendenta. Prima categorie
este cheia sistemului evolutiv propus de muzicianul filosof roman, dar
insusi autorul aratd limitarea cercetdrii sale: ,Momentele anterioare
interventiei muzicii in Biserica crestind nu intereseaza aici, unde nu
urmdirim sa facem o istorie generald a muzicii, ci sd descoperim anumite
sensuri ale acestei istorii* ©.

In viziunea lui Alexandru Bogza, existd doud serii contrare ale
formelor muzicale in evolutia lor, dintre care cea mai importanta este:

1) Cupletul; 2) Suita; 3) Sonata si Simfonia ante-beethoveniana;

4) Sonata beethoveniand, 5) Drama muzicala wagneriana.

Intrucat formele muzicale se comporta in mod analog seriei
armonicelor si au caracteristicile domeniului tonalitatii, simfoniile lui
Beethoven sunt o sensibila expansiva a carei dezlegare s-a facut ,la

tonica Wagner*® ",

“BOGZA, Alexandru, Realismul critic. pp. 330-371.

* Ibidem. p. 333, Nota 39.

" Privind ordinea metodica a prezentarii sistemului. anume pentru a se explica plasarea
Bazelor filosofice ale muzicii in Cartea a treia, aflam ca acestea ..nu-s decat rezultatul
extensiunii ideilor transcendentale cosmogonice in domeniul mecanicii universale.
Trebuia ca locul acestora s fie aici, dupa fundamentul filosofic al mecanicii, dupa cum
acesta din urma trebuia si fie precedat de solutia antinomiilor ivite in sanul
cosmologiei transcendentale, iar aceasta solutie nu putea fi gésitd fara descoperirea
falselor concepte sintetice, sau concepte hibride, descoperire ce iarasi nu putea fi
facuta fara ca mai intai sa fie stabilite elementele logicii Realismului critic — conceptele
si judecatile —; si, In sfarsit, acestea nu puteau fi stabilite fard un fundament in teoria
sensibilitatii, expusd in prima parte a Realismului critic. Astfel, dacd muzica, element
generator al Realismului critic, apare totusi la sfarsitul acestuia, e din motivul ca ea

trebuie si fie o incoronare a sistemului® (Realismul critic, ed. cit., pp. 253-254).
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in partea despre logica, nepublicatd in Realismul critic, in Sistemul
conceptelor, Alexandru Bogza incearca stabilirea unei noi ordini intre
cele patru categorii ale lui Kant: cantitate, calitate, relatie, modalitate, pe
motive psihologice si matematice valabile chiar si in perspectiva logicii
moderne. Al. Bogza da prioritate «relatiunii». In cadrul acesteia, intr-o
modalitate total diferitd de cea kantiana, el plaseaza conceptul opozitiei
contrar non-opozitiei, instituind apoi, cu referinte la inerfie si entropie,
ciclul pentadic al acestei dialectici conceptuale: 1) non-opozitie; 2)
opozitie progresiva; 3) opozitie maxima; 4) regresia opozitiei; 5) negatia
opozitiei de tipul (5=1). Ciclul poate fi aplicat si celorlalte categorii,
cantitatii, de exemplu, dar si unei a cincea categorii, pe care o va numi
categoria muzicii. Acesta este un prim adaos lamuritor la Logica muzicii,
poate cel mai important pentru intelegerea lucrérii lui Alexandru Bogza™.
De exemplu, in cadrul gamei do, treptele principale ale tonalitatii sunt do,
fa, sol, si, do. Conform ciclului pentadic, tonica do reprezinta non-
opozitia; subdominanta fa este opozitia progresiva; dominanta sol atinge
opozitia maxima; sensibila si corespunde regresiei opozitiei; repetarea
tonicii do incheie ciclul prin negarea opozitiei de tipul (5=1). Aceste
raporturi sunt valabile si in Evolutia formelor muzicale (ultimul capitol,
nepublicat), ce se petrece in doud sensuri contrare, pornind de la cele
doua momente initiale cu caracter diametral opus (muzica primitiva
religioasa si muzica primitiva laicd), precum am ardatat.

Desi se limiteazd la muzica tonala, considerdnd cd drama
wagneriana reprezinta ultima ,,Tonicd™ a muzicii culte apusene, cu toate
ca nu aduce in discutie si alte sisteme sonore, vechi si noi, ¢a nu
aminteste nimic despre cantecul popular si pentatonie, despre stilurile
compozitiei din secolul XX, sau despre modalism, Alexandru Bogza se
ridicd la o conceptie comparabild cu a lui Stefan Lupascu, compatriotul
sau, al carui sistem filosofic este recunoscut la nivel european.

Logica dinamica a contradictoriului, principiul sistemului de
gandire al lui Stéphane Lupasco”, are ca premisd echivalenta dintre

doud sensuri contrarii, conform cireia afirmarea unui sens face necesard afirmarea
sensului contrariu: necesitatea dezlegarii sensibilei pe tonica™ (vezi Realismul critic,
pp. 372-373).

™ In Gandirea speculativa, ed. cit., p. 307.

” Filosof francez de origine romana (1900-1988). nascut la Bucuresti, stabilit in Franta
in 1916. Autor al catorva zeci de lucrari in care filosofia si stiinta se reconciliaza intr-o
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(1.) Cei trei poli — pozitii ideale — sunt necesarmente transfiniti, iar
logica dinamica a contradictoriului, polivalenta: bi-dinamica si tripolara;
structura sa este o polivalenta tripolard transfinita”. (2.) Celor doi vectori
logici li se pot atribui continuturi diferite. Pentru demersul explicativ,
raméane important si degajam (e)-ul si (€)-ul lui Lupasco de contextul lor
energetic, pentru a retine doar dinamismul tripolar al lor. Cele doua
principale continuturi cu care putem investi vectorii logici, vadindu-se
cele mai bogate in consecinte pentru explicarea atat a obiectelor fizice,
biologice, cét si a faptelor estetice, sunt omogenizarea, sau tendinta spre
identitate, si eferogenizarea, sau tendinta spre diversitate®.

(3.) Din aceasti investitie a valorilor logice ale caror dinamisme sunt
purtate spre infinit rezultd doua adevaruri, anume adevarul realitatii
(adica al identitatii necesare si universale si al diversitatii particulare i
contingente) si adevarul irealitatii (adica al diversitatii necesare si uni-
versale si al identitdtii particulare si contingente)’’. Deci exista un real
rational (aristotelic) si un real irational (al empirismulut). Intre aceste
doud structuri, Realitatea si Irationalul, starea (t) (tranzitorie), adica
echivocd, este caracteristicd pentru arta. ,.A explica sau a raspunde la o
intrebare, la o interogatie, intrebare, interogatie care sunt prezenta
contradictiei, inseamna sa deschizi calea care duce la non—contradictie,
adica sa transcezi contradictia, ceea ce furnizeaza, prin aceasta, adevarul
realitatii si adevarul irealitatii, se stie, prin virtualizarea si actualizarea
celor doua valori ale disjunctiei astfel operate. Mitul, departe de a fi o

"5 Transfinitul se defineste ca finit care este si trebuie mereu depasit, fard ca infinitul sa
poata fi vreodata atins. El reprezinta un caz particular si ideal al transfinitului.

" Pe aceasta baza, Stéphane LUPASCO identifica in istoria logicii filosofice doua
actualizari absolute (ale infinitului), asociate cu potentializari spre infinit, ale celor
doua valori logice investite cu continut:

“meta(trans)logica identitatii pure — Parmenide, Platon, Aristotel, Plotin, Sfantul

Augustin...;
—meta(trans)logica diversitatii pure — Heraclit, empiristii si filosofil durater (vezi Le
principe d'antagonisme..., pp. 9-48). De amintit cd, dupa principiul dinamicii

contradictoriului, diversitatea si identitatea nu sunt decat poli intangibili. relativi si
transfiniti, cd dinamismele intrd mai mult in calcul decat aceste pozitii. in realitate cu
totul abstracte. De aceea, Costin Cazaban foloseste diversificare in loc de diversitate i
identificare, pentru identitate.

7 LUPASCO, Stéphane, Logique et contradiction., 1l-ieme partie, Chap. 3—La logique
de I'Art ou l'expérience esthétigue (apud Costin Cazaban).
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opera de artd este drama, adica, finalmente viata (diversificarea) si
moartea (identificarea).

Unul singur a avut inainte de Lupasco, spune Costin Cazaban in
studiul sau, intuitia contradictiei imanente a artei. Acesta a fost Nietzsche.
Ca urmare, apolinicul (care este orientat spre ordine, masurd si armonie,
caracterizat printr-o contemplare senina, detasata — sublinierea noastra) si
dionisiacul (care are o atitudine de extaz, de zbucium, plina de pasiuni —
idem) corespund perfect celor doua situatii relevate de Logica dinamica a
contradictoriului. Caracterul estetic si cathartic al Tragediei reiese precis
din superpozitia celor doua tendinte: identificare tranzitorie—diversificare
tranzitorie. Noi extindem: si caracterul estetic al muzicii reiese din
superpozitia apolinicului cu dionisiacul; ca atare, muzica se afla in
pozitia identificare tranzitorie-diversificare tranzitorie. Arta, fenomen al
diversitatii, prin excelentd, nu se poate lipsi de identificare, de entropie,
de moarte. ,,Chiar in cea mai mare parte a religiilor, este intotdeauna un
cataclism, o entropie planetara, o regresie spre haos, care este innoita
ritualic, de exemplu, la crestini, prin botez**.

(5.) Esenta inevitabil contradictorie a artei apare logic in concept.
,,.Departe deci ca arta, asa cum s-a spus, indeosebi de catre Kant, sa fie
deznodata de concept, ea este activata conceptual prin excelenta (subl.
n.). /.../ Si daca, precum Hegel a vazut, evenimentul estetic se afla la
incrucisarea de drumuri chiar a generalului si a particularului, el este un

eveniment conceptual®'.
® k%

Ca urmare a ideilor desprinse din lucrarile filosofului Stéphane
Lupasco, Costin Cazaban ajunge la concluzia: ,.sistemele (energetice,
estetice) nu sunt continute in spatiu ci nasc (creeaza) propriul lor spatiu
dupa conditiile contradictionale proprii: de asemenea, ele nu se dezvolta
in timp, intr-un timp exterior si absolut, ci deruleaza propriul lor timp in
virtutea succesiunii dialectice care le este impusa prin disjunctia logica
contradictionala a actualizarilor si a potentializarilor dinamismelor lor.
Orice sistem isi elaboreazi propriul lui spatiw/timp*®. Se precizeaza ca
cei doi vectori logici aplicati muzicii, timpul si spatiul, sunt luati ca

% ELIADE, Mircea, Aspects des mythes. Gallimard, Paris, 1963, chap. IV
Eschatologie et cosmogonie.

" LUPASCO, Stéphane, Logique et contradiction, ed. cit., p. 170.

LUPASCO, Stéphane, Les trois matiéres, Juillard, Paris. 1960, chap. I. pp. 15-53.
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Noi aplicam la domeniul cercetat: in sonatele de Beethoven,
denominatorul este conceptul tonal, caruia are tendinta sa 1 se supuna
intreg materialul muzical. In variatiunile clasice, ceea ce este al
variatiunii tine de timp, ceea ce este al structurii armonice, mereu
reluat, tine de spatiu.

Costin Cazaban precizeaza ca termenul spatiu a fost folosit pentru
prima data de Schonberg, care I-a omologat cu atractia tonala. Teza sa
este foarte pertinenta dar partiala. Tonalitatea este doar una din relatiile
omogenizante In muzica (si cum s-a vazut, ea nu este eternd, in timp ce
muzica a-spatiala este inimaginabila; daca s-ar f1 inteles ca tonalitatea nu
este singura care sd satisfacd vectorul spatial in muzica, s-ar fi evitat,
poate, «salvarea» neo-tonald). Nu raméane decat ca tonalitatea sa fie o
relatie intre parti si intreg, deci, de fapt o relatie spatiala. Seria este ea
insasi o compensare spatiald. Prin serie, elementele sonore se legitimeaza
printr-un intreg, abstract si in principiu non-imanent, dar care nu este
numai suma componentelor sale, care este o identitate. Elementele capata
astfel un «superior ierarhic» acceptat de ele si care le accepta ca parte.
Aceasta ierarhie este expresia unui spatiu, a carei notiune va fi mult mai
usor de sesizat daca ne gandim la notiunea fizica de camp. Conceptul
spatiu, aplicat la muzica acopera tot ceea ce tine de repetitie, de
echivalenta (paradigma), de simetrie, de forma. Proprie spatiului 1i este
simultaneitatea, de pricipiu si nu de afectivitate, adica calitatea unor
elemente ale ,,discursului* muzical de a putea fi gandite simultan, desi in
realitatea compozitiei si a interpretdrii ele apar succesiv®’. Finalmente,
spatiul este raportul care poate fi intotdeauna stabilit intre elemente. Atat
structurile ordinii (deterministe) cat si cele ale dezordinii (aleatorii) tin de
acest vector. Hazardul apartine aspectului temporal, dar in masura in care
este controlat de formule, care prevad chiar indepartarea admisa in raport
cu modelul, el este de asemenea spatial. Cifra postuleaza omogenitatea, a
fost prima abstractiune de acest fel. Tendinta spatiala, de identificare
(parmenidiana) si tendinta temporala, de diversificare (heraclitiana) nu
sunt separabile decat in analiza. Acelasi element al ,limbajului® muzical

apartine ambelor tendinte in acelasi moment, paradox care se explica

V' Astfel, spatiul acopera tot atat de bine metrica din muzica europeana cat si
inlantuirile lui Markov, din muzica lui Xenakis (/bidem, p. 37).

42




3

[IOIZNW BP (10109A INJSAOB J[B  J[RHUISD S[AJUI[BAIYID —BULIOJ ‘BLIIAWIS
‘erinadar) eareyereds -o1INUAPI B QAISIIONS AIOUOS I[AJUAWIUIAD
sundns 2180 JURZIUASOWO [NI10302A 9)s2 [ediznw [niedg ‘[eorznw mynijeds
10 ‘Uos3Iog Bopald wmd ‘minpowoucrd mindwmn nu ‘oredriznwr arado
rpun niotdul ul ‘sundo os [eoiznw (ndwn ‘[QpSY UOSIIOG LIUOYH jen
-SUOWIdP © WIND ‘PAdja. J1 nu Iporznw pnduiy p1usaul po1zngy “INUIHUOd un
10 “31je[aAal1 0 9182 nu [ediznw [ndwn (porsoy 9159 mndwiny g gsins enduis
g0 nes [e nipmis e ul ezedmysod ueqeze) u1so) ‘IMNLIOIIPRIIUOD
[nusTweul(]  goiznwl ul eorjde oS wWNO 972192190 BS PUBNUIIUO))
‘ezrrdms urd ‘areoryisioarp urid ‘duin ur 1809p zeozI[EaIl 39
nu 219 Jep nijeds ap urj d[edrznw 11o1nov1d 9k ‘nU NES ALTO[OWO F[AULIOJ
ANeo ‘pivyvds pamponys o ‘duty ulp aunizvas o aundnsaad puriof ap
1ap1 pjuasa 1Spsup avp ‘duny ui oap 222:yva.a as vs awod nu PPIIZNU
puriof eolZnuwl Ul ‘B[IqEIOXJUI ‘B[RIOUIT QUOIPENUOD O 2189 ‘dIZN[OU0d
Ul “RU[IQRIS 2UIP.LOZaP 2P DANIONAS UL NS JUIPLO P DANIONAS Ul
af;.rpqzu_zq.)s' WISP2A [ Ul eoIpe ‘(e101S20e 1120npod [nsuas 1j Je 2ILdLIO)
LIBINIONISIP dp BINS O BO JIpuBd omqan  [erodwal [NIOIOIA
‘Tou wounds ‘vasmnaqg avquiryos
20110 p> ‘Ipaodwia) JuawWa)2 UN 2152 ‘QUINUINOYIIIG IDIIZNUL WMUPUDS
o1dy onuvuip Juawa]a (df) ouvid-ariof ‘voipy "L1edIIUAPI dIeojpzuLidins
pun nsuds ul onpoid as woep Ielyd ‘dwmny op urj 9)¥n1q I[LIBQUIYDS
"AIBOIJTULIAS [RW [30 [NOO] BANJO 1B NU BOUNIBLIBA BD [9JISE QIRZI[RIOUST
AP [9AIU UN e[ BOIPLI 9S 0] Un aundwiod [Nzne ‘JBLIBA AIS9IXQ 1XJJU0D
un-nuj ‘garnoduwi( 9JRIOUSI IJ I8 [9JI[R 218D J[1INS TBW 9[90 J[IUAIJIP
*31e1ap dpuLidno e 92190Ul BS IS BUIJ TRW 90 UL 99 UIP IOUNJE JIJ BS 2INq
-on  erjdaorad ‘Annadar 1x0ju00 UN-1nul BZRIZIANR[AI AS IN[NZNE J[HEL}I[ed
1eoNIUl ‘[QJISY  “2ljnadad e MBS ‘2IpjIsioAlp B[ IN[NZNE BIIBPOWOOER
op eweas nulj amqan jenuapt e 1S nunijeuea eidaorade uy cupgnuais
‘a1 1S a1 if v up ppsrsuod wnSvunr v oupsd mynuswousf MoLfi>adg
Jerado” qmoaiqo 18 ojerado® myodiqns onup ‘rrurSewn  [nuwustyisd
ul MJdI[Fuod BiuIdISU0d 9183 [MI0 ] "1991q0 1§ 1031qns duur 1§e[aoe Ul purly
£]S00B ‘IN[NI03IQNS [NIOLIdIUI Ul 91S2 BY ‘d)eII[BAI U] ‘Tn[n3oaIqns aurirede
nu 1$ ourirede e ‘BIBOLIAIXA BD ‘100p ‘arede Il BOUISELUI BINIRD ‘OIS 18D
‘(BOUITELUT) 9PIA 218D ‘BjUnSOund eI 21ed 3021qns un aundnsaid as ‘1$njo .
‘PA1]221qns [RHUSO BD BIRIOPISUOD ]S BI ‘1021gNS UL BIRZI[LOO]
MuSpw] B B[ROR ISNSUL 9)S9 ([RINIONIS NIQIIYI9ZIP UN ISNJO1 9189
2I0) IN[NLIOIOIPRIIUOD [MUIGI[IYOF ‘IN[NLIOJIIPRIU0D B BIIUERUIP 8IS0 uLd




caracterul dionisiac. Functia spatiala este semantizantd, este chiar
functia semantica, pentru ca stabileste o ierarhie, deci confera fiecarui
element un ,,grad®, si pentru ca asigurd posibilitatea de ,,predictie® (de
prevestire). Sensul muzical decurge din functia spatiala. Spatiul
functioneaza ca o limita (in sens matematic) a materialului muzical
angajat in operd. Spatiul muzical este doar spatiul unei piese, el nu
precede aprioric opera, ci se defineste in flecare moment, deci nu este
transcendent, ca in gandirea kantiana®.

Combatand pe Michele Brelet, un adept fidel al conceptiei lui
Bergson, care considera ca timpul devine muzical, iar spatiul muzical nu
poate sd existe si de aceea trebuie facut apel la originea exterioara a
timpului muzical, Cazaban conchide ca ,,numai conjunctia contradictorie
reface, in fiecare moment, virginitatea auditiei pentru cd ea pune artistul
si auditoriul in fata unei neconditionari./. . ./Aceasta este ratiunea dupa
care cadenta finala nu ne face sa uitam peripetiile pe care discursul
muzical le-a inregistrat. Singura manierd a unei opere de a exista dupa
sfarsitul sau este sa ne imprime in memorie ordinea pe care ea a
instaurat-o §i amenintdrile carora aceastd ordine le-a fost obiect.
Cadenta finala nu poate fi deci o sinteza, pentru ca ea nu poate face
abstractie de indepdrtarea care exista intre premise i finalizare. Datorita
conjunctiei contradictorii a dinamismelor spatial si temporal opera
muzicala poate pretinde imortalitate. Dar gratie aceleiasi conjunctii, dupa
expresia lui Stravinski, ,,muzica este singurul domeniu unde omul
realizeaza prezentul“*”. Decurge concluzia ca muzica, arta ,temporala®,
se desfasoara in mod egal prin ambele elemente, iar departajarea acestora
se poate face doar in mod artificial, numai in scopul comunicarii verbale;
adica. pentru ca logica limbajului o cere. Asadar, pentru a ne face intelesi.
vom distinge timpul muzical si spatiul muzical, punand in paralel Logica
dinamica a contradictoriului si Realismul critic.

TIMPUL: (1) aplicare dupa St. Lupascu: unificarea = pozitia
potentiala, virtuala (P) (a unei opere muzicale care poate fi creata-
interpretata); dupa Al. Bogza: unitatea = realul pur; (2) dupa St
Lupascu: pozita tranzitorie (t) (a unei opere care poate fi creatd

¥ Cf. CAZABAN., Costin, Enfre Bergson et Lupasco.. Quelle approche theorique pour
le temps musical?, in revista Muzica, Bucuresti, serie noua, An. V., Nr. 2 (18), aprilie-
iunie 1994, pp. 109-118.

¥ Ihidem, p. 118.
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Sa reluam principiile adoptate de la Gilbert Durand. ,,4nalogia e de
tipul: A este fata de B ceea ce C este fata de D, in timp ce convergenta ar
fi mai ales de tipul: A este fatd de B ceea ce A, este fata de B,. /.../
Omologia este echivalenta morfologica, sau mai bine zis structurala, mai
curand decat echivalenta functionala“”’. Ne stau la dispozitie metode de
cercetare esteticd, de natura generalizatoare, si analitica, exercitandu-se
asupra calitatilor particulare ale muzicii. Vom putea trece la o scurta
privire antropologic—filosofica, comparand trasee diferite ca mod de
exteriorizare simbolica pentru a afla corespondenta muzicii cu alte
domenii de manifestare a spiritului.

Capitolul Il - IN CAUTAREA METODEI pentru
Modelul stilului beethovenian

.Asa cum orice discurs prezinta o dubla raportare,
la totalitatea limbii si la totalitatea gandirii creatorului sau,
orice act de comprehensiune comporta doua momente:
a intelege discursul ca un decupaj din limba si a-l intelege
ca fapt al subiectului care gandeste*”".

Fr. D. E. Schleiermacher

Pentru intrebarea ,,Ce este hermenutica®, raspunsul cumpaneste
intre exegeza, clarificare, explicare, interpretare a textului, intelesuri
care definesc global aria aceasta filosoficd; ,dar (hermeneutica
sublinierea noastra in citat!) nu este interpretarea unui text, ci feoria
generala a interpretarii, sau reflectia teoretica asupra activitatii de
interpretare a textelor™®?. Ca metoda, ,.heremeneutica inseamnd compara-
tie reductiva si semnificativa*”. Daca un text poate capata mai multe

9

Cf. Introducere s1 Notele 2, 3,4, p. 11.

Extras din: Schleiermacher, Fr. D. E.. Hermeneutica —Introducere (apud Manfred
Frank, Hermeneutik und Kritik, Surkamp, Frankfurt am Main, 1995) traducere, note si
studiu introductiv de Nicolae Rambu, Polirom, Iasi. 2001, p. 24.

2 RAMBU, Nicolae, Prelegeri de Hermeneutica, Ed. Didactica si Pedagogica, R.A.,

Bucuresti, 1998, p. 3.

”* MARINQ, Adrian, Hermeneutica ideii de literatura, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1987,

p.21.

9]
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au obarsia in antichitatea elina, apoi s-au amplificat in relatie cu aparitia
crestinismului’’ si, mai tarziu, datorita rolului pe care tiparul l-a avut in
raspandirea textelor.

S-a pornit de la exegezd, cu aplicare succesiva in mit si in textul
biblic, prin alegorie, metafora, analogie, modalitati de intelegere
disponibile intr-o anumita epoca. Legatura de interpretare, in sensul
precis al exegezei textuale, sau in sensul larg de ,.inteligenta a semnelor®,
este atestata chiar de cuvantul hermenéia, folosit prima data de Aristotel
care extindea intelesul spre orice discurs semnificativ.

Relatia originara intre conceptele interpretarea si intelegerea a
transferat problemele tehnice ale exegezei textuale asupra semnificatiei
generale a limbajului®™; insa exegeza a determinat o hermeneutica genera-
la doar in a doua perioada a dezvoltarii ei, prin stiintele istorice de la
sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea.

In viziunea romanticilor germani, interpretarea textelor vechi a
devenit fundamentul tuturor stiintelor incat s-ar putea considera ca toti
ganditorii din epoca aceea au adoptat o cale hermeneutica sau alta.

In vremea noastra, numai Schleiermacher este considerat drept
intemeietorul hermeneuticii generale, el a despartit aceastd metoda de un
anumit domeniu si a intemeiat o teorie generala a intelegerii si
interpretarii, cum arata Hans Georg Gadamer™. Prin Schleiermacher, apoi
prin Dilthey, hermeneutica ajunge cercetare filozofica.

7 Cf. RICOEUR, Paul, op. cit., p. 7: ,,...problema hermeneutica a fost pusa la inceput
in limitele exegezei adica in cadrul unei discipline care a propus a se intelege un text, a
se intelege pornind de la intentiile sale. pe fundamentul a ceea ce vrea el sa spuna.
Daca exegeza a suscitat o problema hermeneutica, adica o problema de interpretare,
aceasta este pentru cé lectura textului in integritate /.../ se face mereu in interiorul unei
comunitati, a unei traditii, sau a unui curent viu de gandire, care dezvolta presupozitii
si exigente: astfel lectura miturilor grecesti in scoala stoicilor, pe baza unei fizici si a
unei etici filozofice, implica o hermeneutica foarte diferita de interpretarea rabinica a
Thorei in Halcca, sau Haggada; la randul sau, interpretarea Vechiului Testament in
lumina evenimentelor christice, prin generatia apostolica, da o cu totul alta lectura
evenimentelor, institutiilor, personajelor din Biblie, decat cele ale rabinilor” (trad. n.).
* Apud RICOEUR, Paul, op. cit., pp. 7-9.

* Discipol al lui Heideger, creator al hermeneuticii ca disciplina fundamentala in
sistemul cunoasterii, avand drept obiect explicarea motivatiei ce determina orice
demers stiintific, expune sistemul sau de gandire in tratatele Adevar si Metoda,
Ratiunea in epoca stiintei, Istoria conceptelor si a Limbajului filosofic.
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Presupunem ca Beethoven nu a cunoscut prin lecturi gandirea lui
Schleiermacher, desi era contemporan cu acesta, in primul rand pentru ca
mai toata opera metafizicianului a aparut publicata doar postum, apoi din
cauza circulatiei greoaie, pe atunci, a cartilor; ceea ce transmitea
profesorul de la catedra din Halle, apoi de la Berlin, avea ecoul limitat la
cercul local de auditori, iar ce scria el nu a razbatut imediat pana la Bonn
sau pana la la Viena. Se poate ca spiritul vremii sa fi fost impregnat de
asemenea idei dar, mai presus de orice influente exterioare, fiinta
,,Titanului de la Bonn* a incarnat pe de-o parte ordinea clasica si, pe de
alta, aspiratiile Idealismului romantic german: ,A deveni una cu
nemarginirea, in mijlocul marginirii, si a fi vesnic in fiecare clipa, aceasta
e nemurirea religiei“'”, a postulat Schleiermacher; ,,Omul, «viata
ganditoare», se ridica la viata eterna s1 o numeste «Dumnezeu», pentru ca
.Dumnezeu este «totul in tot» (Alles im Allem), in afara de el nu mai este
nimic®, a dezvaluit Hegel'™. Din profunzimea muzicii lui Beethoven se
resimt elanuri mistice care inaripeaza esafodajul de granit al efluviului
muzical, sustinand treapta cu treapta urcusul ideii de victorie a viefii'”.

Deviza ,,Per aspera ad astra! domina in operd, dar am denatura
esenta spirituala a geniului, oprindu-ne doar la aspiratiile ,.fapturilor lui
Prometeu‘; Eroul trece prin inclestari dramatice, indoiala metafizica il
cuprinde, zbaterea spre sinele absolut capata proportii gigantice in
ultimele sonate pentru pian, in ultimele cvartete. Muss es sein? ...

Doar inspiratia divina aduce alinarea, catharsis-ul, ea dicteaza
pagini nemuritoare celui ce nu si-a mai auzit muzica decat in inchipuire,
inca de la prima sa tinerete. Oare nu resimtim cd reluarea Fugii, Die
Umbkerhung der Fuge, cele doua Arioso din Sonata Op.110 si Arietta din
Sonata Op. 111, sunt cautari ale spiritului, speranta, indltare catre Fiinta
suprema, si dorinta de nemarginire a gandirii omului? Aceste crampeie
raman interludii intre viata si nemurire...

19 Apud NEGULESCU, P. P., Istoria filosofiei contemporane, ed. cit., p. 390.

" Ibidem. p. 413.

%5 Romantismul filosofic, literar, artistic, este caracterizat ca o reactie impotriva
spiritului si metodelor secolului al XVIII-lea, in particular contra Aufkldrung-ului, prin
desprinderea si deprecierea regulilor estetice si logice, prin apologia pasiunii, a
intuitiei, a libertatii, a spontaneitatii, prin importanta care se da ideii de viata si de
infinit (subl. n.); Cf. LALANDE, A., Vocabulaire technique et critigue de la
Philosophie, Félix Alcan, Paris, 1928, II. p. 718, art. Romantigue.
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compozitiei, impacarea antinomiilor intr-un sistem spre care aspirdam cu
intreaga putere de percepere. Arta fugii si Clavecinul bine temperat,
oratoriile si cantatele, coralurile, fanteziile si toccatele pentru orga,
partitele si sonatele, dau imaginea unei impliniri spirituale care depaseste
obisnuitul fiintei. Un geniu le-a creat, cu dimensiuni pe care ne straduim
sa le deslusim dupa mai bine de doua secole. Bach a depasit conditia sa
si timpul istoric in care a trait. Visand constelatii sonore in splendida
nemdrginire, si-a cucerit libertatea spirituala. Suitele fianceze, Suitele
engleze, Concertele brandemburgice, au strdlucirea bucuriei etern
datatoare de viata. Masura lucrurilor a fost deplin cumpanita: nimic
efemer, nimic decorativ, totul izvorat din adevarul clipei s1 integrat
sistemului. Pentru urmasi, Galaxia Bach strabate traiectoria unei orbite
spatiale unice*'". Materialul sonor bachian prezinta trecerea de la
sistemul modal la cel tonal-functional. Ceea ce este deosebit fata de
clasicismul vienez care va stratifica pentru mult timp in compozitie
dualismul major-minor, rezulta din inflexiunile modale specifice.
Predominant diatonica, muzica lui Bach are si importante elemente
cromatice. Melodia capata un caracter instrumental pronuntat, cu mare
diversitate in concepere, cu mai multa dezinvoltura in tratare fata de
cantul vocal palestrinian. iImbinarea dintre modal si noua functionalitate
confera o ambiantd tonala proprie, cu valente diferite fata de
functionalismul ,,pur al clasicilor vienezi'”’. Intervalele marite si micso-
rate sunt folosite in sprijinul expresiei poetice. Depasind practica din
trecut, modulatia aduce un salt valoric determinant prin functiunea sa
morfologica. Planul modulatoriu cuprinde in primul rdnd tonalitatile cele
mai apropiate din cercul cvintelor'”, insa muzica lui Bach prezinta si
numeroase salturi modulatorii. Aflam modulatia diatonica, modulatia
cromatica si enarmonica.

" DIACONU BALAN, Paula, Stiluri ale muzicii pentru pian, 1, Editura Petra Dia.
lasi, 1997, p. 33.

"7Cf. EISICOVITZ. Max, Polifonia Barocului. Stilul bachian, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1973, pp. 36-43.

"% Tn cazul unei tonalitati majore se moduleaza in primul rand la tonalitatea majoré a
dominantei superioare, apoi la tonalitatea ei minora. relativa. in tonalitatea majora a
dominantei inferioare si, eventual, la dominanta superioara sau inferioara a relativei
majore. Din tonalitatea minord. se va trece de obicei la relativa majord. apoi la
tonalitatea minora aflata la interval de dominanta superioara si inferioara, dupa care la
tonalitatea majora a relativei aflate la interval de dominanta superioara si inferioara.
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trunchi al proportiilor, asemenea naturii universului ', pe care au
simbolizat-o muzical si aritmologic. Bach nu a fost matematician; in
schimb, a frecventat timp de cinci ani Gymnasium de la Ohrdurf, in
vremea adolescentei. Atunci a invatat limba latina si retorica medievala.
Putem presupune ca a facut mai tarziu analogii sintactice intre logica,
numeratie si muzica. Raportarea la asemenea analogii se justifica intrucat
in plan teoretic, in faza clasicismului, ,.cunoasterea referitoare la
procesele muzicale depaseste, prin inadecvare, fizicalul si patrunde in
sfera metafizicului, reflectand o indreptare a gandirii generale spre un alt
determinism decat acela al antichitatii“''®. Faptul s-a putut petrece
intentionat in actul creatiei la Bach, ca urmare a cunoasterii teoretice a
acestor domenii de gandire si exprimare, sau spontan, explicabil la
nivelul profund al mintii omenesti unde se trece subconstient de la un
mod de reprezentare la altul, intrucat toate se nasc din Imaginarul
arhetipal care cuprinde ,orice gindire posibila, implicit asa-zisa
obiectivitate si miscarile ratiunii“'">. Transmutarea retoricii in muzica,
mai bine spus, crearea prin analogii secrete a unui ,,limbaj* al formelor

'3 insusi cuvantul Cosmos, ndscocit de Pytagoras, cuprindea in sine ideea unui
Univers bine oranduit (prin numere) si chiar armonios oranduit de catre Creator /.../. In
estetica pitagoreico-platonica, armonia va fi ori o consecintd a euritmiei perfecte
obtinuta din prima clipa, ori o consecinta a antagonismului principiilor opuse, rezolvate
asa cum in muzica modulatia rezolva disonantele (subl. n.), la fel cum in teoria
proportiilor Platon se foloseste de medietati (medii proportionale) pentru a acorda cei
doi termeni extremi ai unei proportii* (GHIKA, Matila C.. op. cit., p. 26).

"4 FIRCA, Gheorghe, Structuri si functii in armonia modala. Editura muzicala,
Bucuresti, 1988, pp. 42-43; este citat Lucian BLAGA ( Experimentul si spiritul
matematic, Bucuresti, 1969, pp. 110-111): ,Accentul interesului stiintific se
deplaseaza de la descoperirea analogiilor empirice invederate intre lucruri, intre
fenomene, spre descoperirea analogiilor secrefe intre acestea. In acest proces intervine
un nou criteriu, absent in gindirea antica: se cauta anume analogia secrera intre
fenomene, care aparent sint disanalogice. Gandirea antica cauta adesea analogii secrete
intre lucruri. dar intotdeauna pe temeiul unei analogii empirice intre ele. Oamenii de
stiinta moderni aduc o indrazneala de alta calitate: ei postuleaza adesea secrete chiar si
acolo unde, in chip aparent, empiric, avem de-a face cu evidente disanalogii, uneori cu
disanalogii impinse pana la contrarietate™.

''* Cf. DURAND, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in
arhetipolpgia generala, traducere de Marcel Aderca (dupa Les structures
antropologiques de ['imaginaire, Dunod, Paris. 1992), Univers enciclopedic,
Bucuresti, 1998, p.11.
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proprie. Studiul varietatii tematice la Bach nu poate ignora idiomul
muzical al barocului, anume figurile retoricii muzicale'**. Daca ,,factura
subiectului este Intr-o anumita masura doar un reper fizionomic, 0
aparenta unificatoare de specie*'®, potentialul temei se dezvaluie prin
varietatea replicilor posibile, din care sunt luate cele mai ,eficiente”
pentru universul afectiv si simbolic precontinut de fuga. Insusi subiectul
genereaza anume raspunsuri, infoliindu-se in ipostazele variationale ale
motivelor (in numar de doua, de obicei, la Bach). Subiectul de fuga
contine ideea muzicald care esentializeaza expresivitatea intregului si
sprijina forma monotematica'**. Alegerea temei nu este intamplatoare, ci
vine din ordinea simbolica a retoricii muzicale. Tema-subiect, categorie
deplin reprezentativa pentru stilul Bach, este de obicei restransa,
concentrata, cu mare forta expresiva si pregnanta clasica; insa cand se
profileaza Tema larg-arcuita melodic, un fior romantic razbate din
adancuri. Subiectul trece prin stari meditative, determinadnd dezvoltari
patrunse de lirism; resimtim convergenta barocul-romanticul i reflectam
la ideea ca stilurile acestea conexe, desavarsite de Bach, au strabatut toate
epocile muzicale de pana la noi. Clavecinul bine temperat contine ambele
tipologii ale temei bachiene, iar emergenta dezvoltatorie ne coplesete, fie
ca motivul generator este scurt dar pregnant, fie ca el da viata unei teme
lirice cu amplu contur melodic'*.

Datorita caror imprejurari a cunoscut Beethoven muzica marelui
Bach, in ce masura primele sale compozitii au fost determinate de acest
eveniment?... Toate parerile sunt convergente in privinta inflentei ce a
decurs din cunoasterea operei bachiene, exercitata asupra formatiei lui
Beethoven dupa anul 1782, cand el, la varsta de 13 ani, deveni organistul
secund al Curtii electorale de la Bonn. Hugo Riemann precizeaza ca
muzicianul Christian Gottlieb Neefe, care i-a devenit profesor in 1781, a

22 Pentru sensurile variate si complexe ale figurii, vezi tratatul Formele muzicale ale
Barocului de Sigismund TODUTA.

1% LEAHU, Alexandru, Maestrii claviaturii, Editura Muzicala, Bucuregti, 1976, p. 50.
4 Arta fugii atinge culmea monotematismului baroc: o singura entitate capabila de 19
ori sa-si domine modificarile, sa-si improspateze vigoarea expresiva in alte si alte
mereu noi ,.infatisari", a caror crestere organica releva potentialul latent al motivului
BACH.

122 Unele idei sunt reluate din Stiluri ale muzicii pentru pian, 1. de Paula Diaconu
Balan, ed. cit., pp. 33-43.
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artistica'””. Neefe raméane mai ales cu importantul merit de a fi descoperit
geniul copilului incredintat lui spre formare si de-al fi orientat in ceea ce
considera esential, precum creatia inaintasilor Bach si Haendel. Insa, cu
siguranta ca Beethoven nu s-a oprit la prima cunoastere a operei lui Bach
de vreme ce a exclamat referitor la acesta: ,,Nicht Bach!-Meer sollte er
heissen...“"*’; preluarea si dezvoltarea polifoniei bachiene se constituie ca
baza a stilului componistic in oratoriul Hristos pe muntele maslinilor, in
Missa solemnis, in cvartetele de coarde si, mai ales, in cele 32 de Sonate
pentru pian ale sale, despre care Hans won Biilow spunea ca reprezinta
.Noul Testament®, fata de Clavecinul bine temperat, ,codul* primordial
al muzicii tonale''. In ultimele sonate dedicate pianului, se produce
fuziunea intre fuga barocd, desavarsita de Bach, si variatiunea clasica,
dusa de Beethoven spre un orizont nelimitat'. Sonata in do minor, Op.
111, splendida implinire a datelor componistice in creatia beethoveniana
pentru pian, este incununarea acestui proces creator. ,,Marea variatiune*
in care infuzeaza Fuga se dezvolta progresiv si prin cele 17 cvartete
pentru coarde, pana la Grosse Fuge B-Dur Op. 133, Finalul original al

2% Ti va scrie peste citiva ani, nu fara o oarecare tenta a superioritatii: ,,Va multumesc
pentru sfaturile D-voastre, ele m-au sustinut adesea in progresul artei mele divine.
Daca intr-o zi voi devenei un mare om, in buna parte vi se datoreaza*™ (apud TIENOT,
Ivonne, op. cit., p. 19).

130 Nu Parau! Mare trebuia sa se numeasca...".

1 Apud GOLEA, Antoine, Muzica din noaptea timpurilor pana in zorile noi, versiune
roméneasca si traducere din limba franceza de I. Igirosanu (fara precizarea editiei
originale), I, Editura muzicala, Bucuresti, 1987, p. 311.

12 Sonata Op. 101 este inlantuirea intre ce a fost si ceea ce se pregateste sa fie. o
punte pe care o reia, in op. /02, ultimele doua din cele cinci sonate pentru violoncel si
pian. Sonata Op. 106, cea mai monumentala dintre arhitecturile pianistice ale lui
Beethoven. se incheie cu o fuga grandioasa, ale carei premize se gasesc, de altfel, in a
doua dintre sonatele pentru violoncel si pian, Opus 102. Este cu totul caracteristic,
pentru maniera ultima a spiritului lui Beethoven, faptul ca vechea forma a fugii se
invecineaza des cu forma noua a variatiei, forma care va incununa Sonata op. 111,
inaltand in sfere inalte cantul atat de simplu si uman al arietei care ii furnizeaza tema.
/...] Asezand alaturi Fuga din Opus 106 si variatiile din Opus 111, Beethoven a
renascut si a dat viata noua formei pe care Bach parea s-o fi dus pana la ultimele hotare
ale destinului ei; in acelasi timp, el deschidea spre viitorul cel mai indepartat,
perspectivele cele mai vaste, ducind dezvoltarea variatiilor dincolo de tot ce imaginea
putea sa presupuna ca inlantuieste si ascunde in strafunduri, esenta ei” (GOLEA,
Antoine, Muzica din noaptea timpurilor pand in zorile noi, ed. cit.. p. 311).
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comparabila cu aceea a stiintelor naturii. Pusa in acesti termeni, problema
era epistemologica: de a elabora o critica a cunoasterii istorice si de a
subordona acestei critici procedeele disparate ale hermeneuticii clasice:
legea inlantuirii interne a textului, legea contextului (subl. n.), legea
mediului geografic, etnic, social etc.“'**. Dilthey a urmarit mai intai sa
deosebeasca legaturile din lumea spirituala fata de legaturile cauzale din
cadrul inlantuirii naturii. ,,latda motivul pentru care conceptul de expresie
si cel de intelegere a expresiei ocupa pentru el incd de la inceput un loc
central; el a ajuns sa spuna cu adevarat prin ce anume se deosebeste
structura de inlantuirea cauzala; /.../ «individualitatea» propriu-zisa, cu
alte cuvinte caracterul individului, nu este doar o consecinta a factorilor
cauzatori si nu trebuie inteleasa doar pornind de la aceasta cauzare, ci
reprezintd o unitate inteligibila in sine, o unitate de viata ce se exprima in
fiecare din exteriorizarile ei si poate fi, prin urmare, inteleasa pornind de
la fiecare dintre acestea*'?”.

Structura este data, ceea ce are o importanta mare pentru metodele
stiintelor spiritului, dar ,,conceptul datului* difera, intrucét elementele si
metodele cu care lucreaza stiintele naturii sunt altele, precizeaza Hans
Georg Gadamer, citdndu-1 pe Dilthey'*’. ,.Tot ce este dat (acolo, in
stiintele naturii subl. n.) este aici produs. Vechea preeminentd a
obiectelor istorice pe care le-o acorda deja Vico intemeiaza potrivit lui
Dilthey universalitatea prin care comprehensiunea se instapaneste asupra

13 RICOEUR, Paul, op. cit., pp. 8-9 (trad. n.).

' Pentru aceasta disjunctie, H.G. GADAMER (in: op. cit., p. 174) da un exemplu
ajutator studiului nostru: ,,O structura psihica. un individ bunaoara. isi formeaza
personalitatea dezvoltdndu-si predispozitiile si resimte in acelasi timp actiunea
conditionala a circumstantelor. Ceea ce rezulta de aici. «individualitatea» propriu-zisa,
cu alte cuvinte caracterul individului. nu este doar o consecinta a factorilor cauzatori si
nu trebuie inteles doar pornind de la aceasta cauzare, ci reprezinta o unitate inteligibila
in sine, o unitate de viata ce se exprima in fiecare din exteriorizarile ei si poate fi, prin
urmare, inteleasa pornind de la fiecare dintre acestea. Indiferent de ordinea obtinerii
aici se imbina ceva ce formeaza o figura proprie. La acest lucru se referea Dilthey
atunci cand vorbea despre inlantuirea structurala si despre ceea ce numeste acum
impreuna cu Husserl «semnificatie»®.

B0 /... [«astfel incat tot ce este ferm, tot ce este strain, asa cum sunt imaginile lumii
fizice. trebuie sa fie eliminat din conceptual datului valabil in acest domeniu»®,
concluzioneaza Dilthey, in Gesammelte Schrifien. VII. 148 (vezi Adevar si Metoda. p.
175 st Nota 102).
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oder die eheliche Liebe, conceputa de trei ori din 1803 pana in 1814,
unde razbat numeroase procedee de constructie muzicala, uneori chiar
motive, inspirate de capodopera Die Zauberflite, Singspiel-ul a carui
premiera din 1791 stimulase increderea in opera nationala cu subiect
literar legat de fondul popular germanic si cu un continut muzical
adecvat. Desigur ca Beethoven a intentionat sa continue noua orientare'*
si astfel a preluat involuntar unele modalitati tipic mozartiene, anume
cele ce se pretau la muzica destinata scenei lirice, conferindu-i calitati
dramaturgice; insa personalitatea sa, structura sufleteasca'®’, natura
inspiratiei, ideile, stilul componistic, I-au ferit sa devina un epigon. Dupa
Dilthey, individualizarea se explica prin faptul ca ,omul ca fiinta istorica
intelege doar lumea pe care el insusi a edificat-o inlauntrul sau*'*".
Mozart s-a identificat cu personajele din creatiile sale pentru teatru,
diferentiindu-se si in acest sens de Beethoven care ,reduce toata
experienta umana la propria sa experienta si identifica cu propriul destin

¢ Fapt cu totul surprinzator: Beethoven a spus lui Cipriani Potter, pianist si
compozitor care a studiat la Viena in 18171818 si l-a vizitat, cd nu ascultase pana
atunci ,,Flautul fermecat™ de Mozart. Tot ce se poate, intrucat se stie ca Beethoven
incepuse sa nu mai auda bine inca din 1800; insa este de presupus cd el a studiat
partitura singspiel-ului., de vreme ce a facut aprecieri in discutia aceea asupra
cerintelor interpretarii: ,,Poter considera Flautul fermecat, dintre toate operele, cea mai
buna. Spunindu-i intr-o zi ca se dusese la o reprezentatie a operei lui Mozart la Viena,
Beethoven ii spuse ca el nu o ascultase. Credea cd toti cantaretii din acea vrene nu
erau facuti pentru o asemenea operd (subl. n.)".

“7 ROMAIN Rolland a realizat o importanta interpretare hermeneutica a vietii $i
creatiei .. Titanului de la Bonn®, in cunoscuta opera muzicologica Beethoven. Les
grandes Epoq:r(.{w créatrices, unde sunt dezvaluite aspecte esentiale ale structurii
spirituale si observatii semnificative asupra vietii sale launtrice. Parerile controversate
despre valoarea stiintifica a acestui studiu monumental. desfasurat in mai multe
volume, nu ne impiedica sa constatam ca metoda de cercetare se incadreaza in
Geisteswissenschaften. lata o comparatie patrunzatoare: ..Daca n-a fost atat de precoce
ca Mozart in arta frumosului grai al armoniei. cit de mult I-a intrecut prin precocitatea
vietii launtrice, a cunoasterii si stapanirii de sine. a patimilor si visurilor!"; vezi
Beethoven. Marile epoci creatoare. De la Eroica la Appassionata (trad. de Letitia Papu
si Nicolae Parocescu dupa orig. Beethoven. Les grandes Epoques créatrices. De
I'Héroique a l'Appassionata, deuxieme Ed.. Albin Michel, Ed. du Sablier, Paris, 1928),
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1962, p. 64.

1“8 Asa cum in viziunea lui Kant subiectul nu putea cunoaste a priori decét ceea ce el
insusi crease, conform tezei lui Dilthey, omul ca fiinta istorica intelege doar lumea pe
care el insusi a edificat-o™ (RAMBU., N., Prelegeri de Hermeneutica. ed. cit., p. 116).
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Pianistica lui Beethoven a produs o cotitura in exteriorizarea
sensibilitatii. Tendinta de schimbare se manifesta In toate domeniile
trairii; filosofia si literatura, arhitectura, sculptura si pictura, muzica, mai
cu seama muzica instrumentald, cunosteau atunci un proces de
emancipare spirituala. Pe claviatura extinsa a instrumentului Piano-forte,
cu resurse sporite de varietate timbrald si de amplificare a sunetului,
tanarul muzician venit de la Bonn a putut da curs mult mai liber
inspiratiei sale decat practicasera in arta improvizatiei fiii lui Bach,
Haydn si Mozart, pe clapele klavier-ului. ,,Oare proaspata prezenta in
saloanele vieneze a tanarului Ludwig van Beethoven nu e convingatoare
pentru mutatiile petrecute in toate sensurile? Aparitia lui atat de diferita
nu numai ca infatisare si comportare, dar si ca fel de a canta la pian, ca
personalitate si stil, contrasta puternic cu aceea a lui Haydn, Salieri,
Mozart sau altii de aceeasi generatie cu ei, confirmand nu atat prin
nonconformismul afisat, cat prin vointa de a crea ceva durabil s1 universal
valabil, apropiat de natura umana, inceputul unor vremuri noi, moderne,
in care muzica sa fie «o revelatie mai inalta decat filosofia», respingand
prin acest deziderat menirea ei de pana atunci, «de a incanta si
desfata»*'**, Muzicianul Seyfried'** aminteste ,,expresia Hammer—Klavier
(Pian cu ciocanele), ca fiind cea mai potrivitd pentru a desemna acest
instrument‘“'*. Apelativul apare in manuscrisul Sonatei pentru pian Op.
106. S-a dat o noua sugestie asupra felului in care pianul poate resuscita o
traire puternica, s-a impus ideea ca este necesar un travaliu indelungat
pentru ca imaginea muzicald sa ajungd la forma definitiva, prin reveniri
succesive la prima varianta ce a transgresat din amorful subconstient in
constiinta activa. Romain Rolland isi reprezinta pe baza cercetarii
Caietelor de schite, psihologia creatiei la Beethoven; un exemplu
patrunzator este descrierea procesului creator la care a fost supusa o
sectiune din prima parte a Simfoniei ,Eroica™: ./...| fugato din
Dezvoltare a fost prevazut si hotarat dinainte, ca s1 majorul din mijloc.
Dar isi propusese mai multe teme diferite. Spiritul nu prevede la inceput

" POPA, Afrodita, Pianofortele in oglinda timpului sau. Polifonii culturale, Editura
Muzicala a Uniunii Compozitor si Muzicolog. din Roménia, Bucuresti, 1994, p. 112.
'™ lgnaz-Xaver, cavaler de SEYFRIED (Viena, 1776-1841), dirijor, compozitor si
teoretician, elev al lui Mozart si Kozeluch la pian, al lui Albrechtsberger si P. Winter la
compozitie.

" Din volumul Beethoven vazut de contemporani, ed. cit., Bucuresti, 1970, p.41.
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de la unii observatori care l-au inteles, contin relatari obiective despre
forta sufleteasca si capacitatea creatoare pe care le detinea. Astfel se
explica prietenia acordata neconditionat de reprezentantii cei mai de
seama ai nobilimii, in pofida distantei de clasa sociala'™® si, mai ales, cu
tot comportamentul lui nepotrivit fatd de cutumele locului si ale timpului.
Beethoven nu s-a supus preferintelor muzicale ale vienezilor, ci el a
determinat gustul epocii; pana si traditia muzicala, baza sigura de care a
ramas atasat pana si in cel mai evoluat stadiu, este admisa de Beethoven
in felul sau de a cantari orice fapt al compozitiei, numai prin experienta
proprie'*’. Chiar daca nu a luat decét céteva lectii cu Haydn si a nazuit,

Ludwig van Beethoven (1828); F. G. WEGELER si Ferdinand RIES, Biographische
Notizen iiber Ludwig van Beethoven (1833, suplimentate in 1843; ed. franceza, de A.
F. Legentil, s-a publicat in 1862; in 1906, noua ed. germana, de A. Kalischer); A.
SCHINDLER, Biographie von Ludwig van Beethoven (1840), trei ed. pana in 1860; ed.
franceza, de Sowinsky, in 1864; noua ed. germand, de A. Kalischer, in 1908); A. B.
MARX, Ludwig van Beethoven Leben und Schiraffen (doua volume, aparute in 1859;
péna in 1901 au fost publicate cinci editii); L. NOHL, Beethoven's Leben (1864-1877,
8 volume, reeditate de Sakolowski in 1909); V. WILDER, Beethoven, sa vie et ses
oeuvres (1883); J. V. WASIELEWSKI, Ludwig van Beethoven (2 volume, 1888).
Ulterior, a aparut o intreaga bibliografie din care extragem aici studiile care se refera
expres la marturiile contemporanilor: Fr. KREST, Die Erinnerungen an Beethoven
(1913); Beethoven raconté par ceux qui l'ont vu. Lettres, Mémoires etc...réunis et
traduits par J.G. PROD'HOMME (1927) (apud HUGO RIEMANNS MUSIK
LEXIKON, Max Hesses Verlag, Berlin, 1929, pp.138-139).

¥ La recomandarea contelui Waldstein (din Bonn) tanarul pianist a fost primit in
palatele cele mai stralucitoare ale aristocratiei vieneze, precum Lichtenstein,
Schwarzenberg, Lichnowsky, Browne, Erdody si Brunswick; iar improvizatiile lui i-au
cimentat o reputatie unica. eclipsdndu-i pe multi straluciti pianisti din Viena.” (POPA,
Afrodita, op. cit., Nota 208, p. 112.)

' ROMAIN, Rolland (vezi op. cit., pp. 63-64 si Nota I-p. 63) dezbate limpede
aceasta trasatura distinctiva a individualitatii lui Beethoven. El refuza sa creada pe
cuvant ceea ce e impus de scoala. Nu crede decat ceea ce va fi fost incercat si
experimentat de el insusi. Nu va ceda decat in fata lectiei directe a vietii./.../ Nu dintr-o
ingamfare desarta refuza Beethoven sa asculte de argumentul autoritatii. /.../ Daca fata
de altii se arata mandru, fata de sine insa nu este. Vorbindu-i lui Czerny despre
lipsurile sale si despre educatia gresita, el spune: «Si totusi aveam talent la muzica!...».
[.../ Dar cdnd, in anul 1815, A. Halm, aratandu-i o sonatd, se scuza de anumite
incorectitudini spunand ca «Beethoven si-a permis, de asemenea, o serie de infractiuni
la reguli». Beethoven ii va raspunde: «Eu pot s-o fac, Dumneata , nu» (Ich darf das.
Sie, nicht!— relatarea lui Czerny). /.../ Spiritul sau doreste sa stie totul. /.../ Varelua, la
patruzeci de ani, pe teoreticienii respinsi la douazeci™.
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determinatie fundamentala a fiintei umane, se bazeaza pe faptul ca omul
are trairi de care este constient. In amintire, functie cerebrala si spirituala,
aceste trairi cresc pana la Iintelegerea semmnificatiei. Fiecare traire
reprezinta o mica parte a cursului vietii, dar intelesul ei se raporteaza.
intr-o modalitate specifica, la intreaga viata. Nu ultimul fapt, sau orice
fapt, trait de o persoana ii releva acesteia semnificatia vietii sale, c¢i o
totalitate aparte, care nu este configurata pornind de la sfarsit, ci pornind
de la un centru generator de sens'®® . Interpretarea este perfect
transpozabila din domeniul istoriei in cel al muzicii, demonstrand
caracterul de stiinta generalizata a hermeneuticii moderne; insusi Dilthey,
porneste de la teorii romantice si lamureste adesea acest raport recurgand
la exemplul artei sunetelor, cum arata Hans-Georg Gadamer. De
exemplu, ,,0 melodie este, ce-1 drept, o succesiune de sunete izolate, si
totusi forma melodiei nu se construieste in asa fel, incat ea s-ar ivi abia
odata cu vibratia ultimului sunet. Mai degraba, exista si aici motive
semnificative, dinspre al caror centru se realizeaza si se restrange in
unitate constructia intregului, sustine Dilthey'®.

Beethoven a trait clipe de mare intensitate, ,,centre generatoare de
sens* care i-au influentat profund creatia; de exemplu, atunci cand a
primit de la Neefe copii dupa manuscrisele fugilor din Das
wohltemperierte Klavier, 1 s-a relevat profunzimea creatiei lui Bach.
Pentru sensul vietii'®, a fost hotardtoare intdlnirea cu tdndra care i-a
inspirat Sonata quasi una Fantasia, Op. 27 nr. 2, a carei partitura poarta
destainuirea ,,.Der Gréfin Julie Guicciardi gewidmet®. Sub impulsul unor
asemenea clipe, toate ,,gandurile” muzicale ale geniului creator s-au
adunat intr-o reprezentare sintetica a tot ce imaginase el si a ceea ce
concepuserd inaintasii sdi, ca o previziune, ca un model in devenire.
Amintirea trairilor diferite, unele cerebrale si altele afective. actualizate

162

LNu In jurul ultimei trairi, ci in jurul trairii decisive se constituie semnificatia
contextului. O clipa poate sa devina hotaratoare pentru o intreaga viata.” (GADAMER,
Hans, op, cit., Partea a doua — Vorstufen: Problema istoriei in filosofia germana mai
recenta —1943; citatele sunt extrase din p. 390 a tratatului.

165 Apud GADAMER, Ibidem, p. 391.

'** La 16 noiembrie 1801, Beethoven ii scria lui Wegeler: ,,Eu privesc cu un fel de
ingaduinta si ma amestec mai mult printre oameni /.../. Aceasta schimbare a implinit-o
farmecul unei fete dragi: ma iubeste, si o iubesc. Sunt primele momente fericite pe care
le am in ultimii doi ani* (Cf. ROLLAND. Romain, Fie de Beethoven. ed. cit., p. 20:
apud Ludwig NOHL. Briefe Beethovens —nr. XVIII. Stuttgart. 1865).
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le inregistreaza sfarsitul romantismului®, cand ,se produce, in plan
teoretic, aparitia dar si disiparea hermeneuticii muzicale®, ramane
Hermann Kretzschmar'®’, combatut de Hanslick , acesta fiind .,corectat™
la randu-i, de catre Riemann'™. Intre aceste doua interpretari extremiste,
estetica aplicata a lui Kretzschmar, careia nu 1 se poate contesta intentia
formarii personalitatii umane, si ,arta pura“, conceputd de Hanslick,
apare formalismul in interpretarea estetica a muzicii. Echilibrarea
teoretica se datoreaza lui Hugo Riemann care s-a bazat pe analiza formei,
incercand ,.diminuarea efectelor hermeneutici™ s1 relativizarea
formalismului extrem®; a reusit ,,0 acreditare si chiar o reabilitare a unei
vechi atitudini profesioniste (proprie muzicianului, care, sigur de
stapanirea rationald a materiei ca si de instinctul sau de percepere a
icarcaturii emotionale si de sens de dincolo de materie, are a-si
manifesta oricand o atitudine circumspecta atat fata de literaturizarea
cdtre care conduce, precum si fata de ontologizarea pe care o presupune
formalismul)*“'”!. Practicianul capata intelegerea profunda a inefabilului
muzicii §1 acesta este primul postulat hermeneutic in comunicarea de la
autor (compozitorul) spre doua categorii de interpreti: inferpretul muzical
(considerat interpretul 1) si ascultatorul (interpretul 2), numit si
auditorul, care este, de asemenea, un ,sine qua non“ al circuitului
complet. In fapt, nici unul dintre acesti trei factori nu poate lipsi. Autorul
concepe creatia s1 o0 noteaza in partitura; al doilea ,,actant”, interpretul
muzical, decripteaza partitura si asimileaza continutul gramatical (primul
nivel simbolic); sustinut de intuitie, de cunoastere si de experienta sa
interpretativa, el cauta sensul expresiv (al doilea nivel simbolic) al operei.
Cu ascultatorul (interpretul 2), cel ce recepteaza muzica prin intermediul
reproductiv, se incheie cercul hermeneutic. Fiecare dintre cei trei tinde
spre intelegere. Autorul isi urmeaza inspiratia si o subsumeaza capacitatii

" Cf. FIRCA, Gheorghe. Structuri si functii in armonia modala. Editura Muzicala,
Bucuresti, 1988. p. 77.

7" In tratatul sau Von Musickalisch-Schénen (Despre Frumosul muzical, Leipzig,
1876), Eduard HANSLICK, adversar al esteticii wagneriene si postromantice,
teoretizeaza ,.arta pura™, speculatie depasita de teoria logicii muzicale, sistematizata de
Hugo RIEMANN: acesta a fost cercerator in muzica, savant renumit si, totodata,
practician metodist, istoric si estetician cu lucrari devenite clasice (Cf. Meyers
Lexicon. Vol. 10, ed. citata. Leipzig, 1929. p. 334).

"I FIRCA, Gheorghe, op. cit.. p. 78.
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literaturizarea ,,continutului expresiv* este un fapt de diletantism si de
aceea metoda lui Kretzschmar nu s-a putut constitui intr-o hermeneutica
muzicala perena. In ceea ce ne priveste, am cercetat alt sens al analogiei
dintre muzica si .,artele cuvantului®, anume dramatizarea. De fapt, in
acest moment al dezvoltarii subiectului, nuantam o idee data de Hanslick
si dusa mai departe de esteticienii care l-au urmat. Sentimentul dramatic
nu este creat numai de teatru, el se manifestd in literatura intreaga, in
roman, in genurile poeziei, si mai putin net, dar tot atat de profund, in
muzica, in pantomima, in artele plastice. .in fondul sentimentului
dramatic (suntem nevoiti sa confundam aici situatia autorului cu aceea a
publicului!) se afla vointa de putere, dorinta de miscare, de a se comporta
in fictiune ca in realitate si astfel, de a crea bucuria sau suferinta (subl.
noastrd)“'”. Se vede aici legatura intre compozitia dramatica si succesiu-
nea organizata a imaginilor in poezie, analogice §i cu miscarea interioara
a muzicii. Cand sunt asociate direct muzica si poezia, gandirea muzicala
este preeminentd asupra elementului poetic: vor fi retinute anumite
versuri (strofe) compatibile cu structura sonora ce a rezultat din impresia
intregului continut literar; insa uneori, forma muzicala capata o anumita
periodicitate a versurilor, cum se intampld in Cantecele de Beethoven,
inspirate de lirica poetilor romantici germani. Asemenea muzicii, poezia
comporta si creatii cu un plan fix, daca nu chiar cu o forma fixa, percum
sonetul, sau rondelul; deosebirea consta in ceea ce separa dezvoltarea
unuia si aceluiasi fond de idei: pe cand poezia cere s1 capata o forma fixa,
muzica admite si atrage variatii. Aceasta nuanta a fost mai putin relevata
de Hanslick. Ar fi o eroare sa cercetam forma de sonata la Beethoven prin
cariura unei Formen—scheme, intrucat fiecare plasmuire din cele 32
Sonate pentru pian este o varianta eliberatd de eclectismul acesteia. lata
originalitatea operei beethoveniene!...

Dintre clasicii vienezi, s-a considerat ca doar Mozart a ferit arta sa
de orice element extra-muzical; dar in creatia de opera, in ,Flautul
fermecat”, sau in ,Don Juan“, incd mai mult in Recviem, unde
modulatiile armonice dau un pronuntat caracter dramatic, se mai poate
vorbi despre ,,puritatea™ si ,serenitatea” muzicii, despre un desavarsit
clasicism?... Dramatizarea este dominantd in orice forma artistica.
Obisnuinta de a comunica, atat cat poate fi cuprins in cuvant, acopera in

7-1

""" LANDRY, Lionel, La Sensibilité musicale, Félix Alcan, Paris, 1927, p. 147
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simple gratuitati imaginare, intrucit aceasta piesa este cu adevarat
zguduitoare* tocmai prin armonie, iar sugestia ei raméane pur muzicala:
Exemplul 1

Andante.

— *{
"'t__fi_gg == g 3 = 5} ﬁ& ,3 '.?é'-?;- % E\ i’ é,_g

Formalismul si-a vadit limitele dar ideea centrala a esteticii lui
Hanslick a persistat. ,JIdeologia neoclasicismului, preludnd notiunea
«artei pure» hanslickiene, pune in circulatie o notiune asemanatoare,
potrivnica evident punctului de vedere profesat de unii romantici sau de
impresionisti: «Muzica absoluta, spune Ferrucio Busoni'’®, este un joc al
formei fara program poetic, in care forma dobandeste rolul cel mai
important»“'”’. Forma pe care o reproduce interpretul in momentul
actualizarii operel conlureaza doar macro-climatul, cadrul desfasurarii
logicicii muczicale'™ care este, de fapt, ,modul de existenta al structurii*.

In situatia cercetarii muzicologice din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea si din primele decenii ale secolului XX, teoria lui Hugo Riemann
s-a constituit ca doctrina a sintezelor care a pus la indeména interpretului

76 In: Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (Schita a noii Estetici a
Muzicii), Neue Ausgabe, Wiesbaden, 1954, p. 12, indicatie bibliografica
data de Gheorghe Firca); Ferruccio BUSONI, compozitor si pianist
italian care a trait la Berlin, mare interpret al lui Liszt, a fost promotorul
neoclasicismului in estetica muzicala.

"7 FIRCA, Gheorghe, Structuri si Functii in Armonia modala. Editura Muzicala.
Bucuresti, 1988, p. 14, Nota 4.

1”8 In fond, acest logic muzical este, infr-o prima si principala acceptie, modul de
existenta al structurii in sinele muzical, reprezentand un anume necesar al desfasurarii
muzicii, prin corelatiile si functiile ce se stabilesc la nivelul tuturor micro si macro-
elementelor (cu precadere ale celor tonal-armonice). /.../insemnatatea pe care Riemann
o accorda sensului prim al logicii muzicale, acelui in sine al muzicii, primordialitatii
structurii si modului ei de comportare, reiese si din faptul ca, din chiar demersul
analitic riemannian, orice referire la cea de a doua acceptie a logicului (incarcat de
anume sensuri, mai mult functional-psihologice decat privind comportamentul  pur
muzical) nu se face decat trecand obligatoriu prin straturile primei logici* (Gheorghe
FIRCA, op. cit., pp. 78=79).
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expresiva caracteristica a unui stil (sau mai multe stari reprezentative) si
disiparea in posibile imagini sonore ce vor izvora, prin interpretarea
reproductiva adecvata, din materialul particular al fiecarei lucrari care
constituie ansamblul operei unui compozitor. Putem proceda si in sens
invers, intuind iIntr-o singura lucrare starea expresiva caracteristica a
stilului in totalitate s1 demonstrand dezvoltarea ei in compozitii ulterioare,
deci printr-un material muzical variat, dar avand legatura intrinseca in
cadrul sistemului componistic al autorului. Metaforic spus, cercetam
astfel ,,caracterul ciclic* al expresivitatii stilului si cautam denominatia
analogica pentru simbolul muzical. ,,Regula hermeneutica potrivit careia
ar trebui sa intelegem intregul pornind de la particular si particularul
pornind de la intreg provine din retorica antica si a fost transferata de
catre moderni din arfa vorbirii in arta intelegerii. Un raport circular este
prezent atat aici, cat si acolo. Anticiparea sensului, anticipare in care este
gandit intregul, dobdndeste o intelegere explicita prin aceea ca partile
care se determina pornind de la intreg determina la randul lor acest
intreg* '®' . Gadamer aratd ca insusi Intemeietorul Schleiermacher a
diferentiat acest cerc hermeneutic al partii si intregului atit din
perspectiva laturii sale obiective, cat si din perspectiva celei subiective.
»Asa cum fiecare cuvant este integrat in contextul propozitiei, asa si
fiecare text este integrat in contextul operei unui scriitor, iar acesta in
intregul genului literar vizat, respectiv al literaturii. Pe de alta parte,
acelasi text isi are locul ca manifestare a unui moment creator, in intregul
vietii sufletesti a autorului sau. De fiecare data, abia intr-un astfel de
intreg de natura obiectivd si subiectivd poate sd se implineasca
intelegerea. In legatura cu aceasta teorie, Dilthey vorbeste despre
structurda si despre centrarea intr-un punct central din care rezulta
intelegerea intregului. El transfera astfel asupra lumii istorice ceea ce este
dintotdeauna un principiu al oricarei interpretari: faptul ca un text trebuie
sd fie inteles pornind de la el insusi“'**. Cu toata diferenta conceptuala,
wstructura™ lui Dilthey este punctual indepartata din cosmosul de care
poate f1 legata ,structura™ lui Lupascu, in viziunea Logicii dinamice a
contradictoriului, sistem modern de gandire.

! GADAMER, H.G., Despre cercul intelegerii (1959). in op. cit., p. 409.
'S2 Ibidem, loc. citat.
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limpede ca muzica este simultan obiect si comunicare, model si idee
(subl. noastra!), fara a-si putea disocia obiectualul de ideal. Dubla natura
a operei muzicale atrage o ,,dubla scara de valori*: obiectul este inteles
prin calitatea si complexitatea legilor care concureaza la crearea lui;
comunicarea, prin orizontul spiritual pe care-l1 deschide mesajul transmis.
Odata stabilita diferenta dintre aceasta si logica verbala'®®, se poate trece
la reflexiuni asupra lecturii, a reproducerii si a interpretdrii, pentru
situarea interpretului 1 in faptul artistic. Daca simpla lectura a notelor (a
partiturii) nu duce la intelegerea muzicii si la comunicare, cum a
specificat si Gadamer, ,,reproducerea este altceva, acolo este vorba despre
0 noud realizare in cadrul materiei sensibile a sunetelor si a acordurilor —
si prin aceasta (este vorba) despre ceva de felul unei noi creatii (subl. n.).
Desigur ca o reproducere doreste sa determine aparitia operei propriu-
zise, ca in cazul dramei, pe scena, sau al muzicii, prin sunet /.../*. In
aprofundarea idei1, Gadamer pune problema daca reproducerea muzicala
este interpretare, in sensul intelegerii hermeneutice. Iatd raspunsul sau:
.,..eu cred ca aceasta reproducere vie poartd cu indreptatire numele de
interpretare (Interpretation); dar caracterul de interpretare trebuie sa fie
mentinut atat in cazul reproducerii muzicale, teatrale, cat si in cazul
intelegeri1 bazate pe lectura. Reproducerea este intelegere, chiar daca
inseamna mai mult decat atat. Nu este totusi vorba despre o re—creare pe
deplin libera, ci despre nimic altceva decat, cum o indica atat de frumos
cuvantul, despre o punere in scena (Auffiihrung), prin care intelegerea
unei opere fixate in mod ferm este ridicata (heraufgefiihrt) la o noua
realitate. In cazul lecturii, situatia este diferita: aici nu se intdmpla nimic
altceva decat faptul ca realitatea semantica a ceea ce este fixat se
implineste in insasi realizarea sensului. Astfel ca aici implinirea
intelegerii nu inseamna — ca in cazul reproducerii —,realizare intr-o noud
aparitie senzoriala”, cum defineste tot Gadamer 'V . | Fundamentul
psihologic al hermeneuticii idealiste s-a dovedit a fi problematic: sensul
unui text se epuizeaza cu adevarat in sensul «vizaty (mens auctoris)?
intelegerea nu este nimic altceva decét reproducerea unei produceri
originare? Faptul ca acest lucru nu poate fi valabil pentru juridica, ce
exercita o evidenta functie creatoare sub raportul deciziei juridice, este

""" BENTOIU, Pascal, op. cit., pp. 196-197.
"7 Adevar si Metoda. pp. 383-384 si Nota 27.
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la agentul lor, fie acesta artistul individual, natiunea, epoca sau cercul de
cultura. Unitatea si originalitatea sunt cele doud idei mai particulare care
fuzioneaza in conceptul stilului. Este deci lipsit de stil amestecul de
lucruri disparate si neasimilabile, confuzia si anarhia. /.../ Lipsita de stil
este si unitatea moarta, coeziunea mecanica din care nu ne vorbeste o
individualitate originala animatoare. /.../ Adevaratul stil este acela in care
se armonizeaza originalitatea individuala cu aceea a timpului s1 a
societatii. Originalitatea individuala este purtata, sprijinita si intarita de

aceea a mediului local si a epocii "',

CAPITOLUL V — CLASIC si ROMANTIC

,,Muzicianul (pe urma ilustrului precedent oferit de
Beethoven) considera necesar sa devina mereu altul* "2,
Pascal Bentoiu

Romantismul german a izvorat, asadar, si din muzica epocii dar este
greu, daca nu imposibil, de stabilit incadrarea pur clasica, sau romantica,
a celor trei mari compozitori care au creat in contemporaneitate cu
Schiller si Goethe, apoi cu Wachenroder si Holderlin, cu Novalis si
Tieck. In studiul sau despre Romantism '**, Nicolae Rambu ridica
problema ,,care muzica era dominanta in Germania, cand se dezvolta
clasicismul si intra in scena, spre sfarsitul secolului al XVIIl-lea,
romantismul®. Raspunsul decurge din aprecierea succesiunii cronologice
a fenomenelor culturale, raliate 1a un centru de 1radiere spirituala: atunci a
dominat ,muzica lui Bach sau, in general spus, muzica religioasa
protestanta, care in jurul anului 1750, cand moare compozitorul, atinsese
desavarsirea. Din acest moment ea incepe sa decada. Cam pana pe la
sfarsitul secolului al XVIII-lea, aceastda muzica trece intr-un plan secund
si treptat se impune muzica elaboratd de spatiul cultural catolic. /.../ Un
autor protestant, precum Wackenroder. descopera in muzica produsa in
spatiul catolic un nou sentiment al vietii. Pentru romantici, muzica are in

"I VIANU, Tudor. Estetica, Fundatia Regele Mihai I, Bucuresti, 1943, p. 185.
"= Deschideri spre lumea muzicii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 122.
""* Romantismul filosofic german, lasi, Polirom, 2001, p. 30-31.
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situatii formarea, la nivelul constiintei, a valorilor (adevar, frumos, bine,
dreptate, sfintenie etc.) sau, dimpotriva, va ramane ca un ecou ,,vag™ dar
,.staruitor, personant. Stilul constituie ,.cadrul® inconstient ,,cosmo-
genetic, care ofera posibilitatea realizarii unei opere de artd, a culturii
sau a dezvoltarii istorice a societdtii. El nu e si substanfa ca atare a
creatiei respective. Ce este aceasta substanta si care este procesul
,,osmotic* de realizare a ei este o chestiune ce se pierde in adancurile
necunoscute ale inconstientului, care trimite la semsuri addnci,
transcendente, ce pot fi inlocuie doar cu un singur cuvant: mister"”’.

Wackenroder a resimtit la Haydn, Mozart, Beethoven, aspiratia
romantic-transcendentala; daca eclectismul clasic ar fi predominat in
creatia celor trei vienezi, Wackenroder, neadaptat la constrangerile
dogmatice'®, n-ar fi fost atras spre muzica lor. Din profunzimea stilului,
muzica a primit accente de extaz mistic-romantic prin cei trei mari
vienezi; substanta, care luase anterior formele specifice barocului
bachian, se redefinea in continutul romantic ce-si cduta formele in plin
clasicism. Cautand o explicatie pentru aceasta realitate a muzicii de la
inceputul secolului XIX, presupunem ca intre stilurile barocul si
romanticul sunt legaturi care determina antinomia cu clasicul.

Sa urmarim dupa Lucian Blaga corespondenta stiintei cu arta'®.
Vedem cum o teorie naturalista din secolul XVII, teoria preformatiunii, a
incapsularii, a fost o determinatie a barocului. ,,De fapt, teoria apare in
plin baroc, cand imaginatia indragostita de forme excesive nu numai c¢a nu
se opunea unor teorii de atare natura, ci le favoriza cu toata ardoarea.
Intre multe alte aspecte ale barocului trebuie sa amintim indeosebi
inclinarea spre inflorirea abuziva a formelor; forma se debordeaza pe sine
insasi prin repetitie, se depaseste prin suprapunere de forme. Intre clasic
si baroc, sub acest unghi, este o deosebire ca de la o floare simpla,
crescuta in natura, la o floare invoalata de aceeasi specie, crescuta si
cultivata in gradina. Involtul este o categorie esentiala a plasmuirilor de

7 Apud DIACONU, Florica -DIACONU, Marin, Dictionar de termeni filosofici ai lui
LUCIAN BLAGA. Introducere prin concepte, Univers enciclopedic, Bucuresti, 2000,
pp. 258-261.

""" A. BOSSERT subliniaza aceasta, dupa cum am aratat.

" Cf. BLAGA., Lucian, Trilogia valorilor. Stiinta si creatie. Gandire magica §i
religie. Arta si valoare, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1946,
partea I: Stiinta si creatie, pp. 12—195.
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care Beethoven l-a depasit. Unirea celor trei structuri stilistice a razbatut
din matricea stilistica®” in gandirea care a conceput ,,poemul®...

Romantismul filosofic si-a format o conceptie idealista despre
arta si despre cunoastere, potrivit careia relevarea adevarului este
similara cu relevarea absolutului. Obsesia ,,poeziel universale™ care
sa fie totodata si o ,.stiintd universala® este caracteristica epocii
romantice. Fiorul poetic a patruns in cuprinsul celor 32 Sonate
pentru pian de Beethoven, ,,Noul Testament™ al muzicii, cum le-a
numit metaforic Hans von Biilow in raport cu Das wohltemperierte
Klavier de Bach, vechiul organon al gandirii tonale. Vom incerca
sa relevam ca in aceste opere fundamentale pentru stiinta universala a
muzicii europene moderne, ,ideea se misca, cu un patos niciodata
istovit, in tact de trei, articuland ritmic o universala devenire®;
compunerea triadica a Fugii bachiene, izvodita din vechi cantari, a
trecut in Sonatele pentru pian ale ,, Titanului de la Bonn™.

L

Gandirea muzicala are specificul ei, opereaza filtrarea realitatii prin
,,caracterul individual si sensibil al aparentelor™. Inspiratia, venita din
substratul inconstient, vadeste existenta arhetipala a categoriilor stilistice
clasicul-romanticul-barocul; a fiecareia in parte, chiar atunci cénd
primatul unui mod de gandire si manifestare intr-o epoca ar putea pune la
incercare starea si manifestarea vreuneia. Edgar Papu acrediteaza ca
barocul a existat intotdeauna ca tip*, iar romantismul ,de-a lungul

03 Lucian Blaga numeste matrice stilistica complexul sau ,,constelatia™ de factori
inconstienti care determina structura stilistica a creatiilor unei colectivitati sau a unui
individ, relativa din punct de vedere istoric si geografic. Factorii de prim ordin care
stau la temelia unui stil sunt: orizontul spatial si orizontul temporal al subconstientului,
accentul axiologic, atitudinea anabasica, catabasica (sau neutra), nazuinta formativa.
Prin teoria despre «matca stilistica » nu avem catusi de putin pretentia de a explica
darurile creatoare, ca atare, ale unui individ sau ale unei colectivitati: /..../ incercam
doar sa lamurim cum si ce creatiune poarta o pecete stilistica (subl. n.). /.../ Matca
stilistica asa cum ne-o inchipuim, poate fi substratul permanent pentru toate creatiile de
o viata intreaga ale unui individ; matca stilistica poate fi, cel putin prin factorii
esentiali, asemanatoare pana la echivalentd, la mai multi indivizi, la un popor intreg
sau chiar la o parte din omenire in aceeasi epoca® ( BLAGA, Lucian, Trilogia culturii.
Orizont §i stil, ed. cit. , pp. 167-184).

24 Vezi, PAPU, Edgar, Barocul, ca tip de existentd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1977.
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dobandirea ,,prefabricatelor. Profesoara Florica Nitulescu®”, de la care

am preluat aceasta conceptie, acredita ca in creatia lui Beethoven nu sunt

multe pasaje de gama care sa se faca exact cu degetatia conventionala!...
0 ok ok

Clasicul-romanticul sunt antinomice, barocul ramane configuratie
stilistica apropiata romanticului. Cele doua structuri inrudite dezvolta
forma deschisa, libera, capabila sa se desfasoare la nesfarsit prin alte si
alte adaosuri compatibile, asemenea evolutiel vietii in regnul vegetal.
unde planta tinde sa se divida mereu, fara limita g1 simetrie. In continutul
formei, barocul si romantismul cultiva contrastul rezultat din migcarea
continua si nedefinita, ca orice reprezentare sau gandire de ordin
heraclitic, dar distingem o diferenta: contrastul baroc este de natura
dramaticd, pe cand contrastul romantic, de natura lirica. Clasicului ii este
caracteristica forma inchisa, prestabilita configurativ, evoludnd prin
procesul de crestere interioard, asemenea regnului animal.

Cercetand raportul dintre filosofie, literatura si muzica la sfarsitul
secolului al XVIlI-lea, Nicolae Rambu *” observa cu pertinenta
contradictia intre faptul ca ,muzica germana de inalt rafinament este
numita clasicd, dar romantismul este tocmai opus clasicismului®. Se
incearca o explicatie a neconcordantei, prin presupunerea ca ,,ceea ce se
numeste astazi muzica clasica era, de fapt, pentru romantismul timpuriu,
muzica romantica“. ldeea trebuie argumentata pentru a se valida, de
indata ce in lucrarea citata se vorbeste si despre ,,zguduitoarea intalnire* a
autorilor romantici ,,cu muzica unor compozitori precum Haydn si
Mozart?'’, in urma careia s-a stabilit ,raportul dintre romantism*'' i
muzica clasica“. Vom incerca sa clarificam in ce sens s-a stabilit acest
raport in sfera muzicii din vremea romantismului filosofic-poetic german
de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul celui de-al XIX-lea.

Expunem mai intdi o conceptie care infirma argumentele noastre
hermeneutice prin care am dat sugestia ca muzica lui Beethoven
impleteste trasaturi contrarii, venite din géndirea clasica in care a
germinat calitatea romantica a trairii (Erlebnis). Compozitorul si

‘¥ NITULESCU ACONTZ, Florica (1897-1988). fondatoare a scolii pianistice moderne
din Tasi, eleva a Aspaziei SION-BURADA: sudii la Viena cu Ed. STEUREMANN.
 Tn studiul Romantismul filosofic german, ed. cit., p. 31.
*1" Se intelege din context ca acestia sunt clasici.

Este vorba despre raportul dintre remantismul filosofic. poetic. literar (subl. n.).

86




L8
Fr]—€1 dd 1B mumioa uip “upzopy ad -npupinosy Masa uf .:
fee6] ‘nsamong *, puaQf (naedi] ‘pypoiznie pO12IS2 2P IDIDLT T}
01 d €8 C..eawurun vanpg ‘1Se] ‘uyon) arunuig—idtodo n.to 1oiuspuodsaiod
E’.Sll}f‘;.mll_[ ad EUWSO) [2101A 2P BDOLID Q[ilpé} ‘naiznpy n [J,)’_H{.’J!J'Ud ALIOIST () TZ3A e

I BS 1IBZOJ\ BO UBIDIZNW UN BD [IQIPAIDUI 2)ST ‘[N[BUIJ PUINUIYD BHSIP 3S
e ared indasur e mynreziq e e1s$aIs voeo od jtwrod ‘nroyzodwoy» sueg
UIp « BOIZNW 9P BISIADY» Ul BUWLIJR ‘d[BS [WAIA B 150[0dIZNW LIGI[D
IBW 190 UIP [nUN ‘S SIodueL] ‘678 UIp BOU[® & (‘u "[qns) «asvoutn.tf
AOJOLID [D DISD}D  [MDAD] DEIDIPDAUI 24D OUUDHIOL IDGIDG UM
ed nou ulp earede uezop* ‘qupuel§ monud nnuad rer ‘eferoe|d 9iStuig
0 no o-ywnd e morqnd ‘g7¢ 4y ‘lounw el i1 pipuos sued el yejoidiour
e 11BZO\ pue)) ‘nznjouod 2qitdord ‘130j001znw 9p ajejou nsaiduwil JLIJIp
‘2o0dd UIp 11N099 ‘BIS90B N TURIOAUWIAIUOD JO[IONILID J[B LIDLIDS 2JUaWNGIe
80 pueundord “IeZOJ N[ IDIZOW [MWSHUEWOL ( 0SU2JXD Ul )eqZIP
PB[A UBLUOY "UBIUDAOLIRAq 177712102 BIUIALIA UL O1I03918I WISIAISN[IXS UN
a1ds 310Au00 d[uaIed 9J80) NU BSUL 901191$2 I1jROapn[ B BOISE[O BAUIpPNIIIE
nnuad jensed amgar ared a1apaA ap jound un 23S ‘BOLIOISI DUNISIOINS
UL QAIJOBAI JIBII| IS 201JOSO[} Jo[juaino eoopr od jezeq ‘ojuowngie
ap 2180] [epojesa 1890y *,,01SB[0 2 [2 ‘Yoeg-3sod «10JeaIo» IMNWSIUBWIOI
PHN[OAd B ‘PwoIdns ‘pleunuio) JWINO ‘BZAIUIS MU BO BQIOA IDIN
(OTUBLUOI 180 9P 18I [9 919 ‘Bwiio} 9p 1§ jnurjuod op djuarede o[oun 9je0)
nd ‘USAOYIAdY — "UDAOIIRY Ul J1AJ0Zax 1S [onuewwy ddijiyd no indoour
‘qorg—eNU0d dnPINUE Mnwspuewol uredy TONUBWOI JUNS I MU 8O
RQIOA IDIN] «IOISR[O» 19 JUNS ‘LBZOJA ‘UPARH "OISB[O 3 [d «pundaj» ‘uejoid
1S 180 so131]a1 Jeje I[nuwsIoIse[da1d 121in[oAd € ewwordns ‘B[eUITLId) dW[NO
‘BZOJUIS MU BD BQIOA IJIN («OIse[oa1d» [o 2152 ‘yoeg* :arejuawingie ug
OLI0J2I [N[US BZBOpPIOQE UION)) ALIIWI(] IN[NIBAJIPE IS  1IjRjI[eal
opundsa10o nu arejaIdiojul ISEOR IBP (LIBZOJA AP 2)JBUOS 10)[NUW BULIOJ
IS [MNUIIUOD Ul ‘yoeg 9p 013ppp I0}NW [MINULIUOD Ul ‘UPABRH Op 21BUOS
JOJ[NW BWLIOJ UI ‘USAOYI22g 9P 9J91BAD IO[AWII[N BULIOJ IS [MINUNUOD Ul
wispuewor aywpe jeod as ‘aridoooe 152208 UL ‘IS |, USAOYIRAE P 2JBUOS
Io[punn [MNUuod Ul WSIUBWOI JS3Se3 un“ ‘mjgjear apundsaiod
nu JIep “20150[0dn IO[LIRIIJISE[O D0 0BJ JB 2IBD JISIOUOI ;- INUHUOD U]
ONUBWOI 1§ | BWIOJ UL JISB[O* A1 BS TudwIu jeod nu 8o gzea[msod upwior
UBIIZNW 21BN °,,01Se[0 Ind* 2159 UIAOLI9E BD BIIPISUOD IBP ‘LIBZOIN
1S upAeH N[ 1OIZNW [NWSHUBWOI 9JIWPE UION)) ALIIWI( [MUBIONAISI




putut scric asemenea armonii, exista greseli grosolane, imitatii nereusite
care au un efect teribil, disonante fard scop, care ranesc urechea.
Asemenea greseli ranesc ratiunea si gustul»®. Este adusa in discutie
cartea Despre frumosul muzical, de Hanslick, de unde aflam urmatoarea
constatare a esteticianului: ,,AtAtea creatii mozartiene au fost judecate in
vremea lor ca opere mai pasionale, mai ardente, mai indraznete decat ar fi
putut sa existe. Sensului de seninatate si de pura bunatate emanat de
simfonia lui Haydn, i se contrapuneau violente, pasiuni i lupte dramatice
din muzica lui Mozart“?'*., La un secol dupa Hanslick, Roman Vlad
continua ideea: ,,Cu 20-30 de ani mai tarziu se facea aceeasi distinctie
intre Mozart si Beethoven. Locul lui Mozart ca reprezentant al pasiunii
vii si arzatoare a fost ocupat de Beethoven, si Mozart a fost transferat
spre olimpica seninatate a lui Haydn™. Intelegem ca Mozart si Beethoven
si-au devansat epoca, gustul auditorilor adaptdndu-se mai térziu la muzica
lor, incat au fost etichetati variabil: mai intdi, ca romantici, apoi, drept
clasici, dupa cum mediul social s-a acomodat cu noutatile prezentate de
compozitie. De fapt, nici ideile filosofilor si poetilor romantici nu au fost
intelese si admise imediat. Cat priveste criteriile tipologice ale structurilor
clasicul si romanticul, Roman Vlad se refera, neindoielnic, la continutul
expresiv al muzicii lui Mozart: ,JFapt este ca in opera sa exista polii
afectivi ai bucuriei si ai durerii, luminile si umbrele nu se exclud, ci se
gasesc intr-un raport dialectic ca la Beethoven. Acesta din urma nu
accepta niciodata pasivitatea ca o premisa a operei sale. Bucuria nu se
acorda la Beethoven, ci se cucereste si cuceritorul nu se bucurd si nu
exalta“?’*. , Bucuria cucerita” de Beethoven nu poate fi decat o izbanda a
avantului romantic!... Sa fie ..clasica™ aceasta bucurie numai pentru ca
vrea sa cuprinda intreaga omenire in aspiratia spre lumina, in loc sa se
restrdnga spre intimitatea eu/ui romantic?...Vom arata ca romantismul a
dorit nemarginirea: in spatiu, in timp. in intensitatea sentimentului. De
altfel, Sonatele pentru pian abunda in momente cand intimitatea muzicii
beethoveniene este desavérsita. Ciclurile de Bagatelle, izvorate din
retragerea inlauntrul fiintei, sunt mai toate pe deplin romantice.
Rememorarile muzicale la care am apelat ne amintesc indemnul lui
Lucian Blaga: ..Inainte de orice, filosofia trebuie sa inceteze de a géndi

T

2 Ibidem, pp. 135 -13
15 Ultimele doua citate sunt luate tot din eseul mentionat, pp. 137-138.
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din memorie versurile lui Schiller si aforismele lui Goethe. ..In casa
familiei Breuning se adunau pictori, poeti, muzicanti, profesori de la
Universitate. Acolo se pretuia mult cultura germana, se faceau lecturi din
cei mai buni poeti, inflorea sentimentalismul, cultul «inimii», cultul
«lacrimilor». Idealul prieteniei curate, adanci, caruia Beethoven i-a fost
devotat toata viata cu inflacarare, s-a dezvoltat acolo, in ambianta creata
de relatiile tAnarului Beethoven cu cercul familiei Breuning***’.

Tot in anii tineretii s-a trezit la Beethoven si interesul pentru
literatura engleza. Dramaturgia lui Shakespeare a exercitat asupra lui o
mare inflentd. Cunostea perfect dramele ,marelur Will¥, si-a insusit
cugetarile lui adanci, planuia sa compuna muzica pentru Macbheth. Se stie
ca a parcurs opera romancierilor englezi a1 secolului XVIII.

La Viena a continuat sa citeasca, lecturile au fost salvatoare in
timpul indelungat de restriste. Dupa cum reiese din marturiile ramase de
la cei ce l-au cunoscut si din caietele de conversatii, retragerea dintre
oameni, provocata timpuriu de cumplita sa suferinta, i-a dat ragazul
parcurgerii multor scrieri literare si filosofice asupra carora reflecta
indelung si le asimila. Homer, Plutarch si Goethe I-au insotit mereu.

,JPentru a se destinde dupa o munca obositoare, studia istoria
universala si citea din autorii care aveau afinitati cu spiritul sau. Printre
poetii germani, Goethe a fost si a ramas cel preferat. In celelalte arte si
stiinte avea, fara a face caz de aceasta, cunostinte mai mult decat de
suprafata; vorbea cu placere mai ales de politica, in cercul sau intim, cu
Judecati atdt de luminoase, cu o conceptie atat de exacta si 1dei atat de
clare, pe care n-ai fi putut crede sa le poata avea acest prozelit diplomatic
traind numai in arta sa, si pentru arta sa. Punea mai presus de orice
cinstea, moralitatea riguroasa, delicatetea morala, sentimentele pioase si
religia pura; aceste virtuti care domneau in el le pretindea si celorlalti.
«Ein Mann, ein Wort!»™' era maxima lui, si nimic nu-l putea irita mai
mult decat o fagaduiala neimplinita***~.

220

ALSVANG, A., Beethoven, traducere din limba rusa de L. Rusu si P. Donici,
Editura muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1961, p. 30.

=! Un barbat, un cuvant!*.

** Din Errinnerungen. (Amintiri), publicate de Ignaz von SEYFRIED in: Caecilia
(1828, p. 218); reprodus din volumul Beethoven vazut de contemporani, ed. cit., p. 41.
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Mi bemol major! *** Nu?... Este maret si inalta sufletul. Cind nu-I
intelegeam, il ghiceam totusi. Klopstock doreste mereu sa moara. Aceasta
vine si asa prea devreme!... Dar Goethe traieste, iar noi toti traim cu el.
De aceea poate fi pus atdt de usor pe muzica. Dupa nici un poet nu se
poate scrie muzica atat de bine***,

La Tepliz, Goethe a ramas uimit de talentul lui Beethoven*®, dar nu
s-a apropiat sufleteste de el, asa cum reiese din scrisorile catre sotia sa si
catre Zelter: ,,Nu am vazut niciodata un artist mai concentrat, mai
energic, mai sensibil..."; ,,Am facut cunostinta cu Beethoven /.../
Talentul lui m-a uimit, dar din nefericire este o fiinta neimblanzita care,
fara indoiala, nu greseste gasind lumea detestabila, dar care n-o face sa
devina mai placutd nici pentru el nici pentru ceilalti. De altfel, este
scuzabil si ar trebui sa-1 compatimim caci e pe cale sa surzeasca, ceea ce
este mai putin daunator sub aspect social decat muzical®”. Goethe si-a dat
seama, asadar, de valoarea muzicianului despre care se vorbea in cele mai
inalte cercuri, recomandat lui cu multa caldura de Bettine Brentano. In
12 aprilie 1812, Beethoven 1i scrie celui pe care-1 admira de atata vreme:
,»...vreau sd va multumesc pentru timpul indelungat de cand va cunosc —
(deoarece va cunosc inca din copilaria mea) — si cat de putin inseamna
aceasta pentru cat de mult in schimb! Bettine Brentano m-a asigurat ca
Dv. m-ati primi cu bunavointa, chiar cu prietenie. Cum as putea sa ma
gandesc la o astfel de prietenie, eu care abia ma simt in stare sa ma
apropii de Dv., impins de maretele Dv. creatii?...Veti avea in curand din
Leipzig, prin Breitkoph si Hértel, muzica la Egmont; admirabilul Egmont

4 Beethoven facea aluzie la teoria ethosului tonalitatilor: considera ca re bemol major
si mi bemol major sunt marete, do major. barbateascd. si bemol minor, ,tonalitatea
neagra” (apud Matila C. Ghyka. Filosofia si mistica numarului, Univers enciclopedic,
Bucuresti, 1998, p. 237). In conceptie clasica. ethos-ul era proprietatea muzicii de a
influenta spiritul uman, de a modela caracterele; 1 s-a dat o deosebita atentie in Grecia
antica, atat in plan filosofic cat si in pedagogie. Baza a esteticii pitagoreice si platonice,
s-a perpetuat pana la Beethoven prin teoriile lui Tartini si ale lui Rameau privind
ethosul celor doua moduri ale muzicii tonale (majorul si minorul). Tonalitatilor li se
atribuie un caracter variabil de la una la alta, implicit o anumita ,,culoare”, idee ce este
..aprig combatuta™ de estetica moderna a muzicii, de indata ce se ajunge la concluzia ca
toate tonalitatile dintr-un mod au aceeasi structura (apud Gheorghe FIRCA. Dictionar
de termeni muzicali, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984, pp. 168—169).

3 Ibidem, pp. 124-125.

= Vezi volumul Beethoven vazut de contemporani, ed. cit., p. 71.
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epoci romantice; versurile lui, revarsate prin numeroasele volume ce au
proliferat, determinand gustul pentru trecutul indepartat si necunoscut al
popoarelor, ,,preocupasera toatd Europa occidentala: pana si pe Voltaire,
pe Goethe, cand pusese pe Werther sa citeasca din Ossian inainte de a se
sinucide, apoi pe Holderlin“**. Fata de expansiunea editoriala care s-a
produs, putem presupune ca si Beethoven, care se interesa de tot ce era
important in scrisul vremii sale, a citit poemele apocrife, sau a aflat
fragmente in scrierile literatilor pe care ii admira.

JPontiful de la Weimar® ramane drept cea mai inaltd figurd a
literaturii germane, drept cel mai celebru poet—filosof al timpului
modern®. In vasta sa opera, intruneste clasicismul si romantismul,
incearca sinteza spirituala dintre apus si orient. ,,Goethe, asupra cdruia
poezia engleza a avut o «covarsitoare impresie», cum reiese din
convorbirile cu Eckermann, si i-a dat curajul sa fie el insusi, sa creeze
lumi noi numai din «necesitatea cea mai intima», fara reguli si modele, a
dat ideea libertatii absolute a creatorului de geniu (subl. noastra). Poezia
engleza i-a transmis «acea boala a durerii cosmice» care se va manifesta
in opera sa“ **', mai intai in romanul autobiografic Suferintele tanarului
Werther, unde zbuciumul eroului ia dimensiuni hiperbolice, cand el
hotaraste sa se sinucida din cauza conventiilor sociale care-i zdrobeau
iubirea. Gundolf arata??ca ,Goethe a tratat pentru prima oara in
Germania, de o manierd simbolica, intr-un roman (Werther), fiinta si
suferintele unui Eu semnificativ: actiune interioara si exterioara, subiect si
individualitate, caracter si conflict, nu numai ca Rousseau s1 Sterne,
fondatorii romanului de suflet, ci raliind mai mult sau mai putin arbitrar,
dar unindu-le, a actiona si a suferi. Acestea sunt pentru prima oara in
literatura romanesca reactiile unei fiinte si aceasta fiinta este simbolul

** DIACONU, Ion, Tinutul Vrancei, vol 1, ed. citata, p. 27.
#% Johann Wolfgang von GOETHE se aseamana cu geniile Renasterii, prin intinderea
si varietatea cunostintelor sale, prin darurile sale de poet, de romancier. de critic, de
savant in domeniile pozitiviste. Personalitate romanticad directionata in mai multe
domenii, se manifesta si ca om de stiinta, ocupandu-se de optica, de ,.metamorfoza
plantelor, de anatomie si osteologie. In 1784, descopera osul intermaxilar la om,
devenind astfel un precursor al lui Darwin (apud MEYERS LEXICON, fiinfter Band.,
Bibliographisches Institut, Leipzig. 1926, pp. 435-447).

=! STRICH, Fritz, Deutsche Klassik und Romantik..., p. 391.

32 Of GUNDOLEF, Friedrich, Goethe. trad. in franceza de Jean Chuzeville, Ed.
Bernard Grasset, Paris, IL, pp. 134135 (Vol. I-1932; Vol. 11-1934; Vol .III-1935).
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fost intermediul manifestarilor sale juvenile; i-a dedicat un ciclu de
variatiuni, cateva piese de caracter, trei sonate prin care a incercat sa
intreaca spritul vremii, incat nu-i lipsea deprinderea scriiturii pianistice.

in liedurile compuse dupa 1800 pe versuri de Goethe, melodia
vocala evolueaza odata cu metafora poetica, oglindind imagini din ce in
ce mai subtile; dar in primul ciclu, tema iubirii i a naturii reinsufletite
primavara (Mailied, Ex. 2), sau cantecul de lume (Marmotte) si-au gasit
expresia in melodii simple, frumoase, aidoma celor ce faceau bucuria
petrecerilor populare si a reuniunilor de familie.

Exemplul 2
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Observam ca partitia pianului nu se limiteaza la simpla acompaniere, ci
mici interludii unde se
experimentarea trecerii

prezinta o introducere expozitiva a motivului si
pot auzi efecte onomatopeice. Apare interesanta
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Exemplul 3

Ziemlich langsam
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In 1810, pe cand a scris acest lied, Beethoven compunea muzica la
Egmont; gandul de a concepe muzica la Faust il stapanea inca din 1808.
,.Chiar in acel an aparuse Cartea intai din Faust. Numai Bettine 1-0 luase
inainte cu acest plan. Inca de la jumatatea lui ianuarie 1808, ea este
cufundata in crearea lui Faust. Scrie rugaciunea dureroasa a Margaretei
catre Fecioara. Beethoven cauta pe cineva care sa poata adapta Faust
pentru teatru (Cottasche Morgen Blatt, octombrie 1808). Nu gaseste pe
nimeni. In 1822, cand Rochlitz, care nu stia de acest vechi proiect, ii
trimise lui Beethoven, din partea editorului Hértel, propunerea de a scrie
muzica la Faust, Beethoven striga: ,«A!» si ridica bratele: «Ar fi o munca
de facut! S-ar putea scoate ceva de aici...». Si cade pe ganduri. Dar la

e

de Virgil Tempeanu; Istoria Literaturii germane, Ed. ,Universul™ S.A.. Bucuresti,
1943, p. 130).
98




66
1.0, dd ‘g proy 10 'pa ‘p-x7 p vofiulg — [~
pidn.a.0ur pIp.PaIRY) “2.4p0Ia.LD 120d2 LI NTAOHITTY URWoy ‘ANVTIOY i
'S1T-081 "dd *110 *pa “duvueids 1.up.2117 v110Js] PBNA ‘ONVIINAL FO o1
(LSE AT 12 'pa “ayra20n) <14 *ATOANND),,/ " /8S RHIULAP Ul BSnjduI 2159
QUISLIO BISEa0Y ofeiprownid rarjows ejuatadxe ulp gjuea aursuo o “eorfipr eaadoda
nnuad 1§ eouny vizaod nnuad jeutuasul B 39 BIAD 3P IBNUOD ‘I9PR[Rq WINGIIY™
1€ "d 10 'pa “wanoyraag 1§ 211200 *ANVTIOY UIBWOY 1ZIA TP_
"7 PION “T1 °d T 'pa fuanoy1aag 1S o120 urewoy ANV TION -

e ‘mnuwo e rjerdse d[UBW puBlel) J[LINSIA Ul I$ B[BIUSWNUIS BOLI]
ul Iep ‘9y1a00) | [NOJ2 BIJEJ s IS ‘einjeu a1dsap eizood uf
Juerous1 un ydaip ejuozaid [-e ur 1n:)15,'[du;03 B-S
1BS IO[IOLIOIST BjueIouSI a1ed od ‘usaoioag 1sooe O ‘Bd op BIRJE UL IS 18D
©S BLIR JBIE “BBRI[IUl BS IS BOSBOUND BS ‘BOSEA)ID BS BIRIe Jednooald e-s nu
“IOUSEA IN[ BIUIBUL “UBIOIZOW UN OIU“ D . _BZRI0dIdR PUB[[OY UIBWOY
IQI[IYOS N[ B 20119189 J[LIDLIAS 2Inooid 1S-BS 2IBOPIE N BAIOP Q7] ]
—GZ81 U] “,,outw nnuad ejueaes eaxd 1j Ie 0180 BLISZIP O 101U BISIXD NN
Z]J[I'@Z!Oajld “IOJBULIN JLIqUUSIOU U IS “Ue ISe[o0R ‘aLIquuldos UuIp 2Ie0SLIOS
0-1jul BAISI90 glodol ‘BpuBWIO) BJBIOUO 9SISNJ I-NU JRINIU[ YIO0D)
1S IQ[IYOS IN] 9k a127dwos 2ja.2d() eywuiy 1-es jdoyyarg nes ‘;nln.toa,;pe
2190 UJAOUIAY ‘(8 ISnBne Ul BO BZBOULIOJUI QU PUB[[OY UIBWIOY
"p7BO1I0BPIP IS BOIJOSO[1] 1S3 JO[[IYOS N BOLII] 1o[eIowt & 1$ 1jeidaip eaapi
op euorsardwr jmnd e-s opun op ‘udA0yRAg IN| IO[LINGOI] B eiuLdjoid
Bl[B O )SOJ Nk IS[[IYOS [OLIPALI] Jdoisu) uueyor I . _ajapying
"BS BIIRAIO O BiR] DO1O.1 QUIPMITIE O INAE B ISP ‘BIIBO[BA BIISOUND
18] B0 oLmyIBw €O 1§ wnoald ‘UdA0Ieag M B I19J0BILD Op I91IB) BAIBA[AI
nnuad gjueodwn supwel B29OR BAIU[RIUL JUIWOW [008 B[ LIOLIBU JOUN
pijeursewr e aamwse[d o 210 nu goep Gunay as-npugjardiaur ‘Jnur SLIOS
e-$ 9180 dIdsap ‘z[8[ Imnue erea uip ‘zypdo] e[ 9p I10] BIIU[BIUL JRULIN
V e URA0109¢ 2d B3Ea[jul [-BS LINMI0J BAOR) BD ared 9S 2180 ‘rowelp
[nione e qiS1e)s ur ‘dsunfe ‘p9 sndp qns BSLIOSUL ‘JUOWST B BIIZNW
no emnied ‘zZ[g] ouenuel Ul ‘UAAOYIRRY 1§ Ayle0n anul drudjorid
op Iie[aI [oUN BAII[IQE)S BINSBUW JBLU UI JBIPAW B OUBJUDIY dUNOg
"UDAOYJIIG P 21j21ISIP ND
WU nus gnosoundau [vuosiad 15y vivoipap uvid nyuad vsard
pUSDApUL JInuL 1S 1UD 120D Ug Jop -, Rl 9P a1a1ed nd BjUNUY ‘NLIOJRIO
un e[ 1S 1uojwIs Liew gnop e[ eounw ut sutid 2 fo1eod 1eW nu vISE BISIBA




manifestat o profunda cunoastere filosofica. Ca urmare a meditatiilor
asupra operei fundamentale a lui Kant, Schiller, asemenea lui Beethoven
si cam odata cu el, isi revizuise fundamental ideile**. Asfel se explica
faptul ca Beethoven, deplin constient, dupa zeci de ani in care a citit si a
meditat asupra tuturor ideilor epocii, a ales pentru cea mai mareata dintre
simfoniile sale tocmai Oda bucuriei de Schiller; dar el ,,a creat-o din nou,
reluand-o din temelii. Este important sa desprindem liniile mari, planul
nou, diviziunile, directiile constructiei pe care si-a insusit-o, pe care a
insemnat-o pentru totdeauna cu personalitatea sa de poet si de muzician
cugetator**®, ceea ce s-a petrecut cu tot ce i-a parvenit pe cale logica.

Intre autorii care l-au influentat profund pe Beethoven, prin
structura lui mentala si datorita inclinarii vadite pentru desfasurarea
teatrala, Willam Shakespeare, cel mai mare dramaturg si poet al
Renasterii engleze, poate fi pus alaturi de Goethe.

Cu toata apetenta pentru literatura, ,lecturile” de seamad ale lui
Beethoven s-au produs in sfera artei sunetelor. Karl Czerny, renumitul
sdu elev, a descris sugestiv modul cum citea partiturile**’: |, Era un lucru
care te minuna sa vezi repeziciunea cu care parcurgea cu o singura privire
compozitiile chiar in manuscris, sau in partituri mari, si cat de bine le
canta. Sub acest raport, nimeni nu-l putea egala. Felul lui de a le
interpreta era totdeauna clar, insa dur si hotarat. Pentru executia operelor
marilor maestri merita aceleasi laude, canta admirabil oratorii de Haendel
si opere de Gluck, obtinand astfel cele mai mari succese, de asemenea,
Fugile de Sebastian Bach®. A nutrit o mare admiratie pentru Georg
Friedrich Haendel, despre care spunea ca este ,maestrul inegalabil dintre
toti maestrii. Duceti-va si invatati de la el cum se realizeaza efecte atat de
mari cu atat de putine mijloace®. A cunoscut pe Haendel inca de la Bonn.
profesorul sau Neefe, fiind un inflacarat admirator al marelui ascendent.

% Schiller se invoise in martie 1791, la staruintele lui Koerner, sa citeasca Critica
ratiunii si a fost atat de impresionat incét a citit-o de trei ori in anii 1792-1794, cerand
sfatul unor oameni ca Fischenich, cunoscator al filosofiei kantiene. Ca urmare a acestor
meditatii. el a avut un proces de constiinta si si-a modificat conceptiile estetice in
operele care au urmat™ (ROLLAND, Romain, BEETHOVEN. Marile epoci creatoare,
Catedrala intrerupta — I — Simfonia a IX-a, ed. cit.. p. 68).

¢ Ibidem. p. 88.

*7Vezi relatarile despre Jahresbericht der Gesellschaft der Musikfreunde (Darea de
seama a Asociatiei prietenilor muzicii). Viena. 1870, in volumul BEETHOVEN vazut
de contemporani, ed. cit., p. 22,
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calatorie in Elvetia, in care dezvolta ideea ca arta se bazeaza pe
cunoastere iar stiinta artei este istoria ei. August-Wilhelm Schlegel
initiator al revistei Athenaeum™', a tinut conferinte de mare rasunet la
Berlin si la Viena, adevarate manifeste ale noii orientari estetice; fratele
sau, Friedrich Schlegel®™?, considerat spiritus rector al intregii generatii,
s-a orientat la inceput spre antichitatea greco-romand, voind sa devina un
. Winkelmann al poeziei eline®, adica sa realizeze filologic ceea ce facuse
marele arheolog—estetician pentru arta veche a Greciel. In prima sa
perioada, scrie cdteva studii unde critica poezia moderna, rece si
artificiala, in comparatie cu aceea clasica, apoi trece la antipod,
imprietenindu-se cu tinerii poeti Holderlin, Novalis, Tieck.

Au fost impedimente in reconstirea filosofiei sale, pentru ca a
publicat lucrari fragmentate din care se desprind idei tipic romantice: arta
se situeaza deasupra celorlalte forme de manifestare a spiritului uman;
metafizicul si metaforicul sunt incercari specifice de a intra in modalitatea
absolutului; filosofia nu este a unei personalitati anume, ea transcende
constiinta individului, raméne un ideal; individul este persoana si prin
personalitatea sa, el se revarsa dincolo de sine, in umanitate; iubirea si
cugetul (das Gemiit) trebuie luate drept concepte de baza. Ideile estetice
ale lui Friedrich Schlegel despre creatie s-au inchegat sub influenta lui
Hemsterhuis®>*: actul creator este obscur, artistul pare a fi el insusi in
posesia unor forte misterioase care se exprima prin el; artistul trebuie sa
fie metafizician si spirit religios, el este mijlocitorul intre spiritul divin i
cel uman; arta sustine constiinta religioasa durabila si profunda; geniul
este adevaratul intemeietor al religiei. .Facultatea omului pentru
Gottheir** este fantezia, dar aceasta tine, fireste, de libertatea spiritului.
Noua religie este si una a libertatii“, obiectul ei nu mai este Dumnezeu, ci
Dumnezeirea. Teoretician al Idealismului ironic, Friedrich Schlegel a

Editata Ia Berlin in anul 1797, a fost tribuna ideilor scolii romantice germane.
*2 1n tinerete, discipol al lui Schiller, Herder, Winckelmann, apoi aflat sub sub
inraurirea ideilor lui Fichte si ale lui Hardenberg; a trait intre anii 1772-1834.
3 Cf. RAMBU, Nicolae, Romantismul filosofic german, ed. cit.. pp. 53-58.
% Am mai aratat ca Friedrich Schlegel face distinctia intre Gott (Dumnezeu) si Gotheit
(Dumnezeirea, sau Divinitatea), principii prin care scoala romantica germana
inlocuieste der Weltseele, conceput de Schelling.
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structura sufleteasca cu marele sau contemporan Ludwig van Beethoven,
trasaturi care nu s-au putut, insa, maturiza in fiinta poetului, ci numai la
compozitor: robustetea psihica le-a fost diferitd. Cu toate acestea, in
Imnuri, in Ode, In Elegii, aflam la Holderlin acelasi ideal de libertate si
comuniune spirituala cu intreaga umanitate, aceeasi inclinare spre muzica
si filozofie ca in versurile de Schiller care l-au inspirat pe Beethoven.
,,HOlderlin este un fel de clasic si romantic precum Beethoven si Schubert
in arta sunetelor. Intuitia poetica a acestor muzicieni se intalneste in
registrul frumosului artistic cu intuitia lui Hoélderlin. Cu deosebirea,
poate, ca atat Beethoven cat si Schubert au contemplat mai staruitor
evenimentele petrecute ulterior in sfera teoriei literare, zabovind in jurul
unor considerente expuse in scrierile celor care au fundat revista
Athenaeum, inaintand in pas cu vremea. Astazi, cand stim prea bine ca
romantismul nu a constituit 0 epoca (subl. noastra), delimitabila ca atare
in istoria muzicii, suntem din ce in ce mai indemnati sa stabilim paralele
intre arta unor creatori deosebiti, de profesii diferite si totodata
personalitati creatoare /.../. Trecand repetat in revista marea cantitate a
partiturilor de referinta, tot ascultand in interpretari de prima importanta
si in chip comparativ sonatele, simfoniile, liedurile si multe altele
semnate de Beethoven si de Schubert, patrunzand in adancurile creatiilor
coral-orchestrale, sesizam tot mai mult natura miscarii de idei la care
participa suveran in felul lor atat Beethoven cat si Schubert dar, in acelasi
timp, si un anume fond poetic de substantialitate filosofica, pus in vibratie
de Holderlin****. Fascinantul Holderlin, prieten cu Schiller, cu Shelling,
cu Hegel, avea lecturi variate, adastand cu pasiune la operele lui Platon,
la poezia sentimentala a lui Klopstock, la epica ..legendara™ nordica a
falsului Ossian, de fapt, la creatia scotianului Macpherson. L-au
impresionat scrierile filosofice privind dimensiunea religioasa a fiintei,
subiectele dezvoltate de Franz Hemsterhuis™” si de Friedrich Schlegel*®,

“¥ BERGER, Wilhelm Georg, Estetica sonatei romantice, Editura Muzicala, Bucuresti,
1983, p. 62.

*” Filosof olandez (1721-1790). contemporan cu Kant, precursor al romanticilor
germani; platonician, a conceput, in limba franceza, Dialoguri si Scrisori: Sophvl, ou
de la philosophie (1778): Aristée, ou de la divinité (1779); Alexis, ou l'dge d'or (1779).
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pe cineva in afara de ea?”. Acesta este Sufletul lumii, spiritul spre care
nazuiau romanticii, iar la cunoasterea sa, posibild prin sentimentul
identificarii cu Divinitatea, se poate ajunge traind emotia esteticd, intrucat
in natura numai Fumosul arata fata lui Dumnezeu. Aflam aici analogia
intre Holderlin si Beethoven, privind indoiala metafizica.

Scoala romantica germana avea nevoie de un poet, intrucat fratii
Schlegel nu probau aceasta calitate si crezura ca o gasesc in cel mai nalt
grad la Johann Ludwig Tieck®*. Formatia lui se implinise intr-un mediu
rationalist, ceea ce l-a facut sa pastreze In spirit o componenta sceptica,
transformata repede in ironse, sub impresia ideilor lui Schlegel. .Ironia
este o forta ce permite poetului sa domine materia pe care o trateaza;
poetul nu trebuie sa se daruiasca in totalitate subiectului sau, ci sa se tind
mai sus®, scrie el in Convorbirile sale, imaginate dupa modelul stilului lui
Goethe. fronia a fost inaltata de romantici la treapta unei doctrine literare,
careia poezia lui Tieck ii este aplicatia cea mai completa. Nimenea, mai
mult decat el, nu s-a avantat in miraculos. Subiectele cele mai
neverosimile nu-1 sperie, dar nu le patrunde cu toata forta sufleteasca,
pentru a spune astfel ca ramane in afara, ca si cum s-ar teme sa se
angajeze in actul creatiei. In poezia sa, apare intreaga natura, mai ales in
drame, incepand de la pasari, izvoare si flori, carora intotdeauna poetul le
pregateste o ,,voce", pana la albastrul cerului, simbol romantic adus de el
pentru prima data, dar metaforele par naive fata de forta sugestiva a
dramei faustice, creata de Goethe.

Pe cand Beethoven face parte din primul val de energii puse in
miscare odata cu aparitia piesei dramatice Sturm und Drang (1776) de
Friedrich Maximilian Klinger, Tieck este intre ultimii ce-l reprezinta; el
perpetua mesajul estetic al altui romantic Invederat, Wilhelm Henri
Wachenroder. Acesta declarase limita cuvintelor in exprimarea mfinitului
si a absolutului, a dorurilor nepotolite, si a lasat scrieri In diferite genuri,

3 Poet. romancier si dramaturg, elevul lui Rambach, J.L. Tieck ramane ca autor al
unor nuvele (4lmazor, 1790: melancolia isi gaseste alinarea in natura), al romanelor
Abdallah (1792: un paricid urmat de remuscari). William Lovell (1795-1796. unde
exprima pesimismul pasiv al romanticilor, ,mormantul suferintelor si erorilor sale®,
cum l-a numit, Lovell fiind un Werther ..in proza™). Peregrinarile lui Franz Sternbald
(Franz Sternbalds Wanderungen, 1798, Berlin). al piesei de teatru Carol de Berneck
(1793, drama fatalista, dupa modelul dat de Schiller, in Logodnica din Messina).

106




LOT

aundwod 18 a1dvou a.up> ajrnuwy aundwod [2 go ymdey und atie[aaar gnou viseaOR
8RN M0 / 77/ tasadojuod os vasen 1S [Miunua ‘eadde 3] 1e0d ap en LRI
[moe a5moted oI ‘BIIPY “audvou 2.2 aopmiunuy 11198inored msacoxd ur eiqe
B}PUBQOP 9153 BOLIAIOS BAnjEiRAU] 'IalR[aAI [B ISnsul [moe ejuizaidar ajnmwy
) ‘0081 B| “navuaily eISIAI UL 9BINAN ,-

L, JNOSQE N[BT 1S BIZAOJ™ :UBULIDT IN[nwsiyuewuol e grerjuss erjendse puewinidxa
JRUILLIIRU UBwWol un 1S “oispw pmwsyvapy eauntjou aiede opun ‘orjosofi-snsod
Nasa un ‘(NSNS [$ [nuwsijoquuis punajdul *aunioesni op puLo} ul wsod 1La10 v
( NQUIEY] 2BJOJIN P 2IAINPEI] £,,2[2)S ISBOWNL] / 218Zase 1I2)uns apun a(] /‘Lerredap
Ul /lon HINZBU BS Yy C‘O[IWILIOR] LO] /,NS2I0P BS 20 nnuad /idop op nsado
9] BS 30 MU JO() "SUIANS ISUOYDS / "USULYBM IS O / ‘AUI2] YORU DA\ / UYIRN
IS YOV / TUSUBLL [V / (USUYSS WINIEAY / (USORWIYDS WNIBMN™ Jyonsuyas,
‘(3par L op wmsod “[qnd “g6/ [ Banquiel ‘L nuaarid nuuad oLy adsap nzopn.q)
ISUNY L2P dPUNSLLY A1 ISUNY L2GN UISDIUDYJ 1S (L 6L ] UIIDE 2110 2P 101IqN1 ADSNIDD
1Un 2[IUNISAYU0)))  SLOPNIQIISOLY  UIPUIGIIISUNY  SAUID  UISUNSSIIS.AISUIZII L]

Yot

AL ] 191j0so[ly ezeq 2d 103 ‘BOPaId FIoqUOpPIRY ), OISRW [NUISI[EIP]
1eINJU0D © SI[BAON ‘[9[ISY ‘1211BaId BjRJ Ul BSBOLIISIW JIBI[BXA dp [9] Un
-nuud ‘a1qauny apouwioy a1ds ejurpue) jeradwd) e-1 eonaod eire ur arsrjiun
op ejulLIop ‘AIA 9[es 1ouNdS e eaIS epeouad o-nuip wnul mynpewnf
e 21aqI[ LmnsioA ug ejduosuen pjurzaidar vaysaoe sppwod 182(T *, -a1dvou
24102 2]linUW] UL dJBIOJ[JAI “DAISIOXD DNSIW JULIOJ B[ SNP ne-| IMidIA
ore dsuy Lemfardwyg appun “ejumsuod [e pundds [nuepd Ul pupUBWIRI
OILID [MJUBWIBUIOOSIP ‘SO[NORIIW P d10AU gjuauewtad o IS BIR)I[IQISUSS
neurwopaid sifeAoN [ e goryisd eimonns uj ‘gue ap 10[a1ado e AnoIg
BOWN| BUIULIDIP D 240011212 pi2ajunf no “a[ée.l [un| 2I9JSeu Bp ‘d1ydl,]
my erjidoouos egdnp ‘ares eanonpoid erjeurSew] eoHUIPL [ BO [JISE ‘BS
eidnse BAISIOOP gjUSN[FUT O JEJIDIOXD NE JIIL IS DI “DYIR0D) (o UBWILIOT
[MWSHIUBWOY ©[ ,,SUNIRPINY B[ 9P IO} NIEJ B ‘SI[BAON [nuruopnasd
qns nosound [nyod  ‘Broquopiey uoa  prodoa  yoLIpaLL]
"B[BOIZNW BjUOSUNUOD op
QOIJUBLUOI [LISLIJS AIJUL [OQUUIS UN JUIAIP Jy2nsuyag BSUI ¢, eINJRII[ O 101U
BIRJ IS SUDS UN 01U BIRJ Iep ‘oseownty auiand ap eurfd 1§ areojeuns auiq
rewnu® ared 11 o eaunds sifeAoN nes [nuajanid dred axdsap ¢, g[eorZNW
e1zo0d 1BJUdAUL B YO2I] SIMpnT uueyo[ °IO[OME BIIRIdI UL BI[RUl [BW

830 e1don ad vorznwi JeUWIASAP ne 19 ‘runijer e earpatd 90110 Ip BZEAIAqI[D
as [nwo spun ‘eorznw a1ds erjeridse pueisojiuew Qonod 10118 vaIUIIRW
sugidop ne oary] rode “I0poIudyoBA\ 4 009 UL NOJ2 Arew no




ca procesul creator al lumii ramane absolut liber, nu numai de orice
determinare obiectiva, dar si de orice determinare subiectiva, asemenea
procesului sufletesc al visului. Lumea era pentru el un vis al Eului
creator, un vis a carui realitate sta numai in faptul ca este visat. ,,Lumea
devine vis, visul devine lume*?’'. Visul este un proces inconstient, ca si
forma de activitate a Eului, constituita de imaginatia productiva.
Simbolurile cele mai potrivite acestei conceptii i se pareau cele din
mitologia popoarelor nordice, dupa cum vadeste romanul sau Heinrich
von Ofterdingen, replica la Wilhelm Meister de Goethe, unde Novalis
resusciteaza Nibelungenlied. In interpretarea sa, asemnatoare cu a mai
tuturor literatilor romantici, astfel de subiecte se motiveaza intrucat ,,un
basm este ca o imagine de vis, fara legatura. Un ansamblu de lucruri i
intamplari miraculoase, de pilda, o fantezie muzicala, fugile armonice ale
unei harpe eoliene, Natura insasi./../ Lumea basmului este absolut opusa
lumii adevarului“?™. Cat priveste actul creatiei, Novalis dezvaluie
procedeul de a ,romantiza“obiectele transpuse poetic, afirmand: ,.Lumea
trebuie romantizatd... Intrucat dau lucrului comun un sens inalt,
Obisnuitului o infatisare misterioasa, Cunoscutului demnitatea
Necunoscutului, Finitului aparenta Infinitului, eu le romantizez (subl.
noastra!). Se creaza precedentul ,,romantizarii” oricarui fapt de creatie
spirituala, ceea ce va duce in epoca la .slefuirea si . indreptarea™
culegerilor de poezie profand, cuprinse sub numele ,.Folklore®, cand
romanticii descopera comoara de nepretuit a popoarelor. Novalis este
considerat un ,profet al Romantismului. Mitul noptii, mitul regelui,
mitul Europei, sunt simbolurile vehiculate de lirica sa.

aceste opere fiindeca traieste o noua revelatie. Un proces asemanator se petrece i din
perspectiva cititorului. Pentru ambii limba are un caracter magic. Expresia enigmatica
din opera lui Novalis se substituie gestului magic. Nici o interpretare nu poate dezlega
in totalitate misterul pe care cuvintele mai mult il invaluie decat il dezvaluie.”
(RAMBU. Nicolae, Romantismul filosofic german, ed. cit., p. 106).

I Dupa ce parcursese complet cercul existentei terestre, eroul lui Novalis, avand
adunate in sine imaginile tuturor lucrurilor, se repliaza asupra sa insasi, pentru ,.a se
intoarce in sufletul sau, ca si cum s-ar intoarce in propria lui patrie™.

2 Apud BOSSERT, A., Histoire de la Littérature Allemande, Hachette, Paris, 1920,
pp. 605-610; Cf. NEGULESCU. P.P., op. cit.. Il (Idealismul german post-kantian),
Imprimeria Nationala, Bucuresti, 1942, pp. 320-326. de unde sunt extrase citatele.
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Exemplul 4
FOR ELISE

Poco moto ;

g G o ) /"“\@
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Redarea interpretativa trebuie sa se apropie de obiectivare, se cere un alt
tuseu pianistic. Sentimentul se involbureaza in al doilea cuplet, accentul
usor dramatic prevesteste ca idila intalneste o piedica, insa prezentul se
estompeaza si portretul Elisei se afunda din nou intre amintirile
tinerefii... Speram ca cel ce au cantat la pian acesta piesa din copilarie g1
pana la maturitate vor gasi oarecare adevar in analogiile noastre de tipul
hermeneuticii lui Hermann Kretzschmar!...

In nota muzicologiei analitice, mentionam ca ordinea cronologica a
creatiilor poate suscita aprofundari: Fiir Elise poarta numarul /73; a fost
compusa in 1810, dar primele schite ne indica anul 1808, in aceeasi
vreme cu Fantezia in sol minor, Op. 77, cu Sonatina in sol major, Op. 79,
cu Sonata pentru pian ,.Das Lebewohl-Les Adieux*, cand omul
Beethoven, coplesit de suferintele vietii, isi gasea refugiul in metafizica
muzicii. Avem reprezentarea ca Fiir Elise este un ,,secret”, este o cheie a
portitei pe unde se patrunde dincolo de clasicismul lu1 Beethoven. Fiir
Elise aduce in muzica simbolurile ,,lumea ca bal* si .,dubla infatisare a
Eroului, dezvoltate dupa aceea in plind lumina romantica de Franz
Schubert si, mai cu seama, de Robert Schumann al carui univers pianistic
nu a fost inca suficient explorat®”.

7 Subiectul in extenso. in studiul Robert Schumann, plasmuirea dublei infatisari, de
Paula Diaconu Balan, loc. cit.. pp. 81-134, de unde reiese concluzia enuntata.

110




TEl

(69 *d “32 *pa “nupioduapiio ap INZpA UaA0YI2ag INUIN[OA ) ../ 7/ aind ap IvIR

Jueured 3d yuaA naz mun anjeald neis eored 90 ‘dwmy wife urp rieea ueid e jpiuEd
©-2U PUBJ [9UNJE MIZIUWN(] JBSHRIQUIL I J8-] WND IS ©d *ARIS IS ANEJIPIW 2p “I0jRING[N)
op ‘sowndj ap eise [nwio evaied 1go a1wo aunds jod H-nu 20 3 (][] ALIqUdAP
€7) pue[yn SMpn N[ asug UOA USTRYUIBA P BIESAIPR AIBOSLIDS O-NUI(] -
(7 "d “waprqr) o1y dquuIYds BS BIRY 31uLd BS nou utp ndadur 1§ “«zaziaoiduw

9] a1ed ad 3[nzajuey 21r0) anpoidar es jod na ‘rpsul 21 1o1e 1RWDO ] » eorjdar udAOYRAY
"«jInoseu B-s a1ed ul edifo ug Iv1yd ap1ard 2s BSEOWNIY 3P JBIB BOIZNW O BD JROBJ» :asnds
epualy JISIRIS B pued IS ‘jeunur Jeziaoxdwr B usA0y3aag BILas 0-Nul” "RIISEOU BaIdU
-ndnsaid aurisns a1eo armyrew o sewel v ‘udjoud nes nunq “YANTIAY HEY Bl 2 i
‘uasoyeag my e Aneuazardal aae “mnuerd [e So3epad ajarew ap aedrjgnd gJuu;Lifr;:
Tede apun “¢z-¢1 “dd "0 "pa 1up.L0dwasnos ap INZPA UIAOYIIG [NWN[OA UIP SBIIXT §E

*2011qnd oes JtofijLiede 1e LIoMRW H[B HRIRWNUaU ap IS 10 “AJ[0 IUe [N
1SOJ B-1 "BOUIASE 3P “AIBD SAIY PUBUIPIS 9P nes ‘AUIdz)) [1BY ILIOAR]
[NA[Q 2P TeWINU NU SLIJSAP 1S0J © I0jezIAoidwil op juofe) nes [nieunuIy
"oc1eneziroxdwr eue und nuoypne 31$9[doo © opun ‘eusip e] 201]qnd
9[a10u0d ulp dnerdsur op uowow Ioun e guided ur earound nes
‘,-1SNSUL QUIS NO USAOYIR2E N[ [ IHIOIIXA ‘LINI[EP IOIW JUNS 2)BIIZONLIIA
op BSAald IS BINJRIUIJA ‘TUNIBLIBA NO JO[OWD) “IO[OLIAOUOD “I0[IRUOS
suelodwauo) LINJUOZLIO 10U NAIAW BINED [NIUAD) “eron] aied e] ojdwe
I0[11jea10 BarauNdwoo ur ofes d[irezijealr 23$aALId 92 £330 Ul BAIIUN MWD
tierdoide 10[90 eosumuewr ussoyeeg pued od ‘dwmy ur dwn up
nuede ne asunxs rew asa1d apoun 1§ uerd nyuad o odsaly “ariizodwos
Ul BS eHN[0AD Jp ‘ZonmuiA Inmysiueld B BONSIIOOUOD BIJBIALOER Op
are39] ‘ordwe rew mizodwos uy 18 ‘977 do ‘677 ‘do ‘c¢ dp ‘ajj0108ng
op Q[un[Ad ul rode ‘zaudla minsuep IS INNOdUBD [N00d pzeansed
20 osaid ‘uerd nnuad opumeruru ur ojezieuowr ugwer ‘weydaipur
ou dred AIds | IDIAR[Y—IWWERY SBP INJ 2JBUOS SSOIN™ op Bie] JLIJIP
[NJ01 MO UdT Un-Hul BA[AI oS ‘BIULIQJNS NBUIR 1] JNd2I) UIP LIUIER PURd
*9J10LI9J AadI[O Ul BI[NXS BS BIUIL} PUBD ‘UIAOYIOG IN| J[LINUIRISA(]

Aul1oz) [1ey]
"vi--SUBId 9p 31040y Uf BOSBAUONQZI BS Ti[nw 1§ TwiLioe] op ofdwn as es
1100 ©d e[dwg)ul 9S 1109S9p 18IUL ‘TS ILI0)IPNE 2NUIP BINIRIALJ eidnse
arsardur eauswase 0 gonpoid Bs BISNII Je[JE 1J JB-S 9)RIDIO0S JILIO U]
:d1eopzZULIdInS 1S 9)ION[RIS TBW 9[20 UIP BId BZIAoIdWI € 2p ] (N2

VILIZOdINOD 8 INIVZIAOYdINI VLIV — IIIA [njonde)




Talentul de improvizator al lui Beethoven s-a manifestat din
copilarie, cand céanta cu usurinta dupa note, dar cel mai mult ii placea sa
improvizeze, mai cu seama la vioara. La 13 ani, incepea sa se faca tot mai
cunoscut in Bonn, improvizatiile lui pline de imaginatie captivau multi
audienti. Canta de doi ani la orga capelei princiare, inlocuind uneori pe
profesorul sau Christian Gottlieb Neefe, apoi fu angajat oficial ca ajutor
de organist. In adolescenta sa, talentul de pianist si usurinta improvizarii
l-au ajutat sa intre in mediul familiilor din Bonn care cultivau literatura si
muzica, ceea ce a dat un alt curs formarii tanarului Beethoven.

* ok 3k

Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea si la inceputul secolulur XIX,
preferinta pentru pian, instrumentul care centra viata muzicala a oraselor
din spatiul germanic, se explica si datorita faptului ca un singur interpret
inlocuia functiile ansamblului cameral, ceea ce facilita practica muzicala
din mediul burghez. Pianistul putea spune despre muzica sa ,so
romantisiere ich es*, dupa expresia lui Novalis, intrucat el improviza pe
claviatura tot ceea ce 1i dicta imaginatia, eliberat de prezenta
interpretativa a partenerilor din vechile formatii camerale. Haydn si
Mozart, alti compozitori ai epocii, au creat gustul pentru compozitiile de
mica intindere, facile in continut dar accesibile oricui dispunea de un
klavier. Partiturile pentru patru méini, ramase de la Haydn, de la Mozart,
ori de la alti autori vienezi, arata ce mult a fost pretuit pianul in ,,capitala
muzicii. Din puzderia de compozitii cu existenta efemera, astazi uitate in
cea mai mare parte, fie piese originale, fie transcriptii ale diferitelor
creatii simfonice si camerale, patrimoniul pianistic a pastrat doar unele
piese de divertisment, menuete, ldndler-uri, valsuri, rondo-uri, compuse
de Haydn si de Mozart; insa muzicianul din Bonn stabilit la Viena a facut
primul pas spre piesa de caracter”’ cu Fiir Elise, o creatie originala.
Beethoven s-a inspirat ca si predecesorii sai din repertoriul instrumental
ce se auzea la petrecerile oamenilor simpli, numai ca a facut din acest mic
Rondo in gen popular o veritabila compozitie romantica in maniera sa
improvizatorica.

277 Piesa instrumentala scurta (de obicei pentru pian), al carei titlu contine o sugestie
poetica sau de atmosfera/.../ Este specifica pentru pianistica romanticd™
(ZOTTOVICEANU, Elena, in: Dictionar de termeni muzicali sub redactia Z. Vancea
_Gh. Firca, ed. cit.. p. 82). Genul a fost cultivat creator de generatia care a urmat lui
Beethoven: R. Schumann, Fr. Liszt, J. Brahms (precizarea noastra).
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tarziu, constituit din sapte piese mari), de Allemanda (o singura
miniatura), de Poloneza (de asemenea, o singura miniatura).

Beethoven creaza noi tipare, amplificad treptat continutul, da
sectiunilor mediene o nuanta confesiva, astfel punand fata in fata doua
lumi: formele clasice, ,,Rondo-ul ca reductie a Suitei, ca domeniu al
actiunii si contrastului“?”, si formele romantice, unde ,.dominanta
fantastica® va reformula elementele compozitiel. ,,«Stilul fantastic» se
afirma in arta muzicala europeana ca legiferare estetica a improvizatiei si
capriciului, prin contrast cu arta colectiva, riguros construitd, a corurilor
polifoniei, din care isi selecteaza procedeele. Inca de la Bach, genurile
«fantasticului» incep sa-si circumscrie fiecare valentele expresive,
preludiul dezvoltandu-se ca elan unitar, nediferentiat, prefigurdnd
«tonalitatea emotionalay, fantezia, ca o dramatizare patetica a discursului
prin speciile declamatorii si cromatice, foccata, ca manifestare a bravurii
culminind intr-o miscare continua de stil fugat“**™. Stilul fugat perzista
episodic in compozitia beethoveniana; in vremea lui Beethoven, ,,opozitia
«fantasticului» /.../ se deplaseaza spre nuantele mai generale ale
contrastului dintre «forma stricta» si «forma libera», fluctuanta dar
sugestiva In modul de a comunica afecte, schimbari de dispozitie.
Imaginea se singularizeaza, tinde a se adecva la o «dominanta
emotionala» asemenea lied—ului. «Fantasticul» prolifereaza atat in forme
in care zbuciumul pasional pretinde o succesiune de episoade libere, cat
si in genuri specializate, miniaturale, predominant lirice, de felul
Bagatellelor lui Beethoven**®'.

A fost necesara o perioada pregatitoare pana la cilurile de Bagatelle,
cercetate de noi in mod special. In 1784, editorul Bossler a publicat
Rondo in do major (fara numar de opus; necatalogat de Breitcopf &
Hértel) si Rondo in la major, Op. 164 (Breitcopf & Hartel, XVIII-14).
Au urmat 7 Menuete Op. 162 (anul 1795), Preludiul in fa minor, Op.166,

7 Alexandru LEAHU, Maestrii claviaturi. Eseu asupra literaturii pianistice, Ed.
muzicala. Bucuresti, 1976, p. 35: . ,Mimesis-ul instrumental se naste dintr-un rasunet al
exteriorului; ecourile realitatii sunt surprinse in cadrul de actiune coregrafic. stilizat cu
maiestrie de arta instrumentala, iar ritmurile si factura alcatuiesc un ciclu variational, o
«suita» pe a carei trama instrumentistul se intrece in a configura, asemenea
«gobelinurilor», motive atragatoare, diverse, uneori chiar «tipatoare» /.../.".
Y Ibidem, p. 124.

! Ibidem, pp. 124-125.
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(1798), un Lied de Winter si o Arie de Salieri (1799), un alt Lied de
Sussmayer (1799).

Tot in 1800, a dat o piesa de anvergura mult mai redusa,
Allemanda in la major. Desprins de inlantuirea cu partile traditionale ale
Suitei preclasice, acest ,,cantecel” devine un ,,Moment muzical“, analog
celor schubertiene. In sectiunea mediand, melodia usor nostalgica,
presupus vieneza, da o tenta romantica expresiei. Astfel se face trecerea
de la Divertismentul dansant la Miniatura clasica pentru pian. Lipsita de
dificultati instrumentale, Allemanda in la major se adresa mai cu seama
muzicienilor amatori sau elevilor incepatori ai lui Beethoven, insa
profesorul acesta era in primul rdnd un mare pianist si arta sa
interpretativa da alt curs Piesei pentru pian.

6 Contradansuri (fara numar de opus), aparute in 1796 si transpuse
la pian in 1801, au fost extrase de Beethoven din cunoscutele
Contradansuri pentru orchestra. Circula mai multe variante ale acestui
potpuriu deosebit de exuberant care trebuie sa fie reactualizat in
interpretare ca ,,apoteoza a miscarii“. Adaptate de insusi autorul lor, fie
simplificate pianistic pentru maini mici (Ex. 5), fie in tehnica ,,mare”, cu
octave si acorduri placate (Ex. 6), se afla la mijlocul drumului dintre
Divertisment (numerele 1, 3, 5 ale ciclului) si Piesa de concert (2, 4, 6).

Exemplul 5
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in redare. vom da variantei extinse calitatea orchestrala a pianului,
scriitura sugerand timbrul diverselor compartimentele instrumentale.
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si noul continut in Piesa pentru pian; insd partiturile realizate la Bonn
vesteau cu cativa ani inainte o schimbare de conceptie in privinta genului
miniatural, anume desprinderea lui de sensul coregrafic. Dupa anul 1800,
se resimte in tot cuprinsul compozitiei influenta sonatelor si a concertelor
pentru pian si orchestra®!, Tema cu variatiuni atinge gradul cel mai inalt
al diversificarii elementelor spatiul si timpul.

intrerupem trecator excursul in aria repertoriului pianistic, intrucat
este necesara o digresiune care speram ca va duce la consensul intre
povestitor* si cititor, privind stabilirea unor date comune asupra
conceptiei tonale a lui Beethoven, fara de care nu se va dezvalui esenta
diversificarii amintite. Trebuie sa intelegem cum atribuia Beethoven, prin
intuitia sa geniala, functia gravitationala si ,,subdominantei“ Fa, care
tine in echilibru tendintele expansive — suitoare — ale tonalitatilor majore
( Fa— Do — Sol — Re — La — Mi — Si). Sa apelam la scrierile
muzicologice. Gheorghe Firca aratd ca modurile s-au structurat prin
indelungata practici muzicala ce a determinat ,.deplasarea progresiva a
semitonului“ si a dus la ,,schimbarea de centru pe re a sistemului (de
gandire, precizarea noastra) ce a avut loc initial in lumea araba si in
Orientul bizantin®; fenomenul s-a produs ,nu din ignoranta, cl a
reprezentat o mutatie in conceptie, luandu-se ca baza calculele efectuate
de arabi cu privire la modul cel mai «echilibrat»*, ceea ce corespundea
domeniului practicii muzicale. De asemenea, modurile de re si de mi
.detineau o pozitie centrala in solmizatia greaca precum si in teoria
savanta“’®®. Tetracordul pe sunetul final re prezinta o pozitie centrala a
semitonului si astfel el da senzatia de ,.echilibru perfect, ceea ce explica
Situatia centrald (a modului de re) in cadrul intregului sistem al
modurilor diatonice™**®. Privind ordonarea modurilor si a gradelor lor de
inrudire, Gheorghe Firca subliniaza ca ..situarea modurilor perechi in
raport cu ranversabilitatea reciproca releva femomenul sincronizarii

«285

™ Concertul pentru pian nr. 2. in si bemol major, Op. 19 — 1795 (a doua versiune in

1798); Concertul p. pian nr. 1, in do major, Op. 15 — 1798; Concertul p. pian nr. 3, in
do minor, Op. 37 — 1800: Concertul p. pian nr. 4, in sol major, Op. 58 1805—1806:
Concertul p. pian nr. 5. in mi bemol major, Imperialul”, Op. 73 — 1809.

5 Vezi FIRCA, Gheorghe, Capitolul VIII (Mod-Sistem armonic-Armonie modala) si
Capitolul IX (Elemente modale in armonia tonala) din tratatul Structuri si functii in
armonia modala, Editura muzicala. Bucuresti, 1988, pp. 145-195.

= Ihidem, pp. 150-151.
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conditiile gandirii armonice din epoca afirmarii tonalului. Modalul este
astfel «incadrat» intr-o sfera tonala, intr-o maniera ce-i subliniaza doar
minimal specificul, precum in celebra Canzona din Cvartetul Op. 132 de
Beethoven*¥.

Asupra provenientei aspectelor modale ale ronalitatii in creatia lui
Beethoven, se pronunta si Alexandru Leahu®’. | Beethoven face sa se
precipite in proportii neasteptate semnificatia involuntara a modului
minor, atat de artistic disimulata de maestrii clasicismului. Sonatele lui, in
care «unitatea de loc» — adica de tonalitate — prescrisa de traditia formelor
ciclice este interpretata ca posibilitate a alternarii modurilor construite pe
acelasi ton generator, arata fard nici un dubiu in ce inalt grad pretuia
,, Titanul* virulenta modului minor ca recurenta functionala a primului (a
modului major, subl. noastra!), ca negatie directa a lui. Minorul inceteaza
a se mai manifesta in chip pasiv, prin conjunctie cu relativa majora,
reflectand ideea opozitiei active prin suprimarea valentelor ascensionale
ale majorului. Efectul psihologic se diversifica in proportii nebanuite prin
noile tipuri de relatii ce se stabilesc intre zonele «memoriei tonale», al
caror sens s-a obiectivat prin practica anterioara”. Centrul tonal Fa se
stabilizeaza ca atare. ,, Tipul minor «melodic» devine expresia tendintelor
depresive prin inversarea ierarhiei pe acelasi centru Do, care isi va plasa
in Sol, si in Re contraponderea sensului descendent al functiilor (La b «
Mi b «— Si b «— Fa — Do — Sol — Re). O cvinta suplimentard, Re
bemol, asezata dupa La bemol, ar fi deplasat mevitabil centrul tonal pe
Fa. Tocmai de aceea fa minor, cu distributia cvintelor ce indicé o simetrie
perfecta in sens invers fata de Do major (adica: Re b—La b—Mi b-Si b —
Fa— Do — Sol), se impune, judecand dupa Appassionata, ca fiind cea mai
«subversiva» tonalitate n raport cu Do*.

ko 3k
La demonstrarea functiei gravitationale a ,.subdominantei” Fa, se
mai pot adauga unele observatii extrase din practica muzicala. Centrul de
atractie vibratorie Fa, incadrat in modal ca treapta a doua a dominantei
Sol, este si ,,punctul de pornire”, primul sunet intonat in cantarea tertei

*FIRCA. Gheorghe, Structuri si functii in armonia modala, p. 168; schema a fost
preluata din acelasi studiu.
N In: Maestrii claviaturii, ed. cit., pp. 93-94 si Nota 1.
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irlandeze, scotiene, engleze, maghiare, slovace, in genul piesei
acompaniate la pian.

Austria este inconjurata de teritorii ale diferitor popoare: in nord-
Cehia si Moravia; la sud-Croatia, Slovenia, Bosnia, Hertegovina si
Dalmatia; la est-Ungaria, Slovacia; la vest-Istria si Tirolul, cu populatie
semiitaliana. P4na in 1918, aceste terirorii au facut parte din imperiul
Austro—Ungar, inca mai cuprinzand la sud muntenegrenii, sarbii, iar spre
est, ceva mai departe, pe romanii din Transilvania si Bucovina. Pe langa
teritoriile enumerate, Imperiul a stapanit vremelnic Italia de nord. Toate
aceste popoare au din stravechime un folclor bogat, iar Viena, centrul
conglomeratului de teritorii, absorbea céantecul si dansul provinciilor.
Alaturi de melodiile austriece care acompaniau Ldndler-ul si valsul, la
petrecerile si serbarile din Prater, pe strdzile capitalei, in casele
burghezilor simpli, rasunau céntece populare de tot felul. Vienezii erau
foarte muzicali i le-au preluat. Se stie ca melodiile populare si genurile
muzicale instrumentale, vehiculate de interpretii care cantau pe strada si
se acompaniau cu chitara, harpa sau vioara, au intrat in creatia
compozitorilor vienezi printr-un porces de asimilare cu totul firesc. Fara
indoiala ca asemenea cantece au atras pe Beethoven, obisnuit de la Bonn
cu reuniunile muzicale si dornic de plimbari prin parcurile Vienei.
Admirator al ideilor lui Herder despre ,.glasurile popoarelor*, a inteles
importanta folclorului pentru creatia sa si a inceput sa cultive sistematic
ceea ce retinuse cu memoria sa proverbiala. Melodiile din fondul popular
parvenit, putem presupune in mod corect ca au fost mult mai apropiate de
structura modala si de forma autentic—folclorica decat Ldndler-ul sau
Valsul din muzica vieneza, prelucrate cel putin doua secole inaintea lui
Beethoven de instrumentistul neinstruit, dar apartenent mediului
orasenesc si nu comunitatilor satesti unde s-au conservat, indeosebi in
zonele etnice izolate, reminiscente ale arhetipurilor.

oW %

A treia sursa a tono—modalismului in muzica lui Beethoven, aflat

in situatia ca nu mai putea recepta pe cale sensibila impresii din mediul
muzical al Vienei, presupunem cd este reactivarea in sine a instinctului
modal; el isi reprezenta universul sonor prin functiunea auzului intern,
unde s-au desteptat ,,voci*“ stravechi.
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piano—forte, reprezinta efigia structurii tono-modale pe care Beethoven o
diversifica in variate forme, este o maniera de figurare a unitatii spatiale,
este tendinta spre diversificare maxima a elementelor, determinata de
presentimentul ca unificarea in structura tonala strict dominantica este
sfarsitul, moartea, finitudinea muzicii clasice!... Izolat in sine de grava sa
suferinta, Beethoven ,.si-a amintit* imagini sonore arhetipale, a vrut sa
iasa din stransoarea eclectica a sistemului tonal, ceea ce a $i reusit in
ultimele cvartete, care par stranii pentru o ,,ureche® mult timp exersata cu
tonalul, si in ultimele sonate gandite pianistic intr-un mod, de asemenea,

straniu, daca nu este inteles.

Exemplul 7
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(2) diversificare spatiala (Ex. 8 b, m. 135— 142) prin aducerea

structuri orchestrale (preponderent armonice):
Exemplul 8 b

pasaje figurate in durate mici (dificile pianistic) care poarta indicatii
pentru alternarea modurilor de ,,atac™:
Exemplul 8 ¢
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plina si registru puternic in bas, produs de Anton Walter™, convenabil
stilului sau pianistic. August von Kloeber descrie un alt pian, adus ca dar
din Anglia, dar nu precizeaza marca. Despre acelasi instrument, W. Ch.
Miiler spune cé i-a fost daruit lui Beethoven de Societatea Filarmonica
din Londra®?. De fapt, este vorba despre darul firmei Broadwood care a
produs concurentd fabricantilor vienezi de piane, indeosebi firmei
Andreas Streicher, onorata mult timp de Beethoven®®. E adevarat ca
pentru pianistii vienezi, printre care si Moscheles, obignuiti/.../cu
usurinta mecanicii vieneze si cu luminozitatea §i transparenta sonora a
pianelor vieneze, instrumentul englez nu le era la indemana, in schimb
convenea de minune stilului consistent si pastos al interpretarilor
beethoveniene (socotite ca adevarate «torente ale fortelor elementare ale
naturii») si acesta era lucrul cel mai important caci, dupa cum se poate
constata, el marcheaza sonatele pentru pian“*’’. Perfectionarea pianului
de catre constructorii englezi da libertate inspiratiei sa se defasoare fara
zagaz, ceea ce reverbereaza din plin in piesele de virtuozitate improvizate
de Beethoven in public, apoi notate pe portativ intr-o prima forma, mereu
prelucrata, dupa obiceiul sau, pana la definitivarea partiturii.

Fantezia Op. 77, compusd in octombrie 1809, este pragul de
transcendere a stilului beethovenian peste continutul compozitiei
muzicale vieneze de pana atunci, chiar peste realizarile proprii; aflam
cele mai spectaculoase innoiri ale acordicii, adica in directia ce oferea noi
posibilitati pianului datoritd perfectionarii la care se ajunsese in factura
instrumentala. Aceasta a doua compozitie de rezistenta ofera toate
motivele necesare pentru a-l considera pe Beethoven drept creatorul
genului Piesa de concert ce poate fi comparata in cadrul operei sale doar
cu Variatiunile pe un vals de Diabelli. Are ca ,.subiect” tot o melodie cu
caracter dansant, presupunem ca de inventie proprie, §i prezinta ,acele
«rupturi» ale cantabilitatii care provin din transfigurarea procedeelor

¥ Anton Walter (1752—1826), ale carui instrumente erau preferate de Mozart in
ultima perioada a concertelor sale. pentru sonoritatea lor plina (de clopot) si puternicul
registru de bas /....." (POPA, Afrodita, Piano-Fortele in oglinda timpului sau, ed. cit.,
p. 143).

23 Cf. volumul Beethoven vazut de contemporani, ed. citata, pp. 18; 104; 112.

% Vezi POPA. Afrodita, Piano-Fortele in oglinda timpului sau, ed. cit., pp. 150-151
si urmatoarele.
*7 Ibidem. p. 152.
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Vedem cum se dezvolta arta pianistica prin stilizarea componistica a
variatiunii. Elementele polifonic-armonice de structura tonala, subtil
,colorate™ modal prin cromatizare, sustin melodia in ritm ternar, o
melodie instrumentala de Ldndler sau de Vals. In redare, se cere tehnica
mare, ,,de brat™ (Ex. 10). Cand apare cursiv, Tema farmeca prin candoare,
desi bogat invesmantata in sexte si octave armonice la mana dreapta;
expresie a naivitatii lipsite de griji, contureaza portretul Eroului in clipele
cele mai fericite ale vietii. Indicatia dolce subliniaza acest sens, desi pare
paradoxala fata de factura masiva a compozitiei. Vom cauta sunetul plin,
afectuos, ,.a tré corde®, chiar si pentru sonoritatile scazute.

Exemplul 10
Allegro ma non iroppo
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Cu misterioasa oprire in piano pe treapta a I'V-a a tonalitatii si bemol
major, Beethoven contureaza o varianta transfigurata a motivului
Semnalelor, omolog cu motivul Destinului (Ex.10, ultimele masuri),
simbourl caracteristice pentru muzica sa. Se anunta o schimbare de mari
proportii, la care participa toata ,,orchestra™. Suspans-ul apare uneori in
sonoritati rasunatoare, alteori abia soptit, precum este aici conceput. Din
plina dramatizare ,teatrala”, muzica indeamna la meditatia profunda.
Sugestia cobordrii in sine se contureaza melodic printr-o varianta a
Interogatiei metafizice si a Raspunsului (ex. 11), calitate pe care noi o
atribuim expresivitatii din Fantezia Op. 77 prin analogie cu dubletul
muzical ,,Muss es sein?* | Es muss sein!*, insotit de dictoanele ce au fost
adnotate de Beethoven la inceputul finalului din Cvartetul Op. 135.
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aminteste de Finalul din Sonata Op. 27 nr. 2. Dupa jocul major-minor
(Re-re) in aceasta maniera, ambele maini declanseaza acordul de septima
pe treapta a VII-a a tonalitatii pentru care s-a pregatit trecerea (e minor).
Mai trebuie relevat si momentul dramatic ce developeaza responsoreal,
laboriosul travaliu pianistic in octave date succesiv ambelor maini.
Procedeele armonice si pianistica trimit la Sonata Op. 81a, ,,Les Adieux*,
compusa in acelasi an cu Fantezia.

Miscarea nelinistita este intrerupta momentan de coralul figurat pe
patru si cinci voci (A4dagio, Ex. 13) care contine o varianta transfigurata a
motivului Semnalelor:

Exemplul 13

sNon troppo presto

Adagio
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Procedeele ies din cutuma clasica. Intervine brusc amintirea bravurii
primului Allegro, o palida actualizare, asemenea derularii gandurilor care
readuc haotic franturi de odinioara (intoarcerea in timp). Incepe inca o
desfasurare tumultuoasa, continuandu-se dinamizarea primei variatiuni.
Tema dansanta se indeparteaza, Adagio coboara de la re minor pana in
tonalitatea /a bemol major, apoi urca spre fa diez major, prin modulatie
enarmonica. Fluctuatiile de coborare prin relatia dominantica la
tonalitatile cu bemoli si de urcare la tonalitatile cu diezi, am aratat ca au
fost experimentate de Becthoven conform principiilor sale armonice care
ii guvernau gandirea inca de pe cand compunea 2 Preludii Op. 39 (anul
1802); acum se precizeaza procedeul tipic manierei sale de a diversifica
spatiul tonal: efectul de expansiune pe portiuni scurte de la tonalitatile
cu bemoli, pe care Beethoven le considera sumbre, spre acelea cu diezi,
resimtite de el drept ,,luminoase* si ,,senine”. Desi se face modulatia de
la fa diez major in re major prin treapta a 1I-a coborata, sunetul fa diez se
transforma in suport (basso ostinato) al unei alte cautari suitoare care
cadenteaza din nou pe tonica fa diez major. lata cum Beethoven a
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Intreaga desfasurare variationala porneste de la expresia dolce care
se modifica odata cu diversificarile pana la o culminatie a sentimentului
in Variatiunea VIII, marcata de sforzandi in fortissimo. Se desfasoara si o
spectaculoasa cadenta solistica (Ex.16), dezvoltand mai multe moduri cu
finala si: si major, si minor natural si o gama care frizeaza modul locrian,
dar are functie tonala precisa de diatonie scalara cu cadenta pe treapta a
VII-a a tonalitatii do major care va urma. In interpretare, modulatia de la
Si la Do trebuie redata drept ,,coborare®, asa cum concepea Beethoven; in
acceptie obisnuita, aici este o secventa suitoare la semiton (si—do)!...

Variatiunea a 1X-a debuteaza in do major si imediat trece in si
major, printr-un procedeu clasic, anume pregatirea tonalitatii indepartate
la care se va modula, aducandu-se anticipat acordul dominantei aceleia.
Coda readuce un ultim adagiu in chip de coral variat a celei de-a doua
aparitii a Temei cantabile: din nou, ,oglinda oglizii!... Fantezia se
incheie in s/ major, tot printr-un pasaj de ,,bravura® pianistica.

Exemplul 15
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Din constelatiile Regimului diurn al Imaginarului*”’

L. Simbolurile ascensionale: verticalitate si ascensiune, inaltarea — sunt
cuprinse in simbolica si expresivitatea muzicala (expresia eroico; motivul
Semnalele; motivul Zborul); in ritm (principiul suprematiei ritmului,
preeminent metrului; functia universala a ritmului binar, ternarul fiind de
multe ori tratat ca ,.,dublul ternar*“—in masura 6/8; ,,monoritmul®, rezultat
din accentuarea atat a thesis-ului cat si a arsis-ului; formula anacruzica);
in melodie (preponderenta conturului ascendent); in armonie (sistemul
tonal, bazat pe principiul rezonantei superioare a sunetului; consonanta,
in echilibru cu disonanta; principiul dominantic, modulatia in zona
dominantei; tratarea sensibilei); in dinamica (trecerea brusca pf, piano—
forte; crescendo pe mici si pe mari portiuni de fraza; nuantele puternice—
forte, fortissimo); in timbrica (sunetul pianistic intens vibrat; realizarea
timbrala a thesis-ului; sforzando, in diferite nuante dinamice; pianul
,orchestral®, sugestia culorilor instrumentale).
Il. Simbolurile spectaculare: [umina si soare — sunt cuprinse in
simbolica muzicala (aspiratia spre lumind—,, Ad aspera, per astra!*, sensul
intregii opere).
1. Simbolurile diairetice®': (1) intruchiparea Eroului —in constituirea
compozitiei (incipit-ul, generator al materialului tematic; derivarea din
incipit a intregii forme, a intregului ciclu Sonata); in articularea formei
(Tema-Idee puternica, ,masculina® si transfigurarea ei). (2) armele
Eroului — in simbolica muzicala (motivul Semnalele de lupta, cu multiple
variante semnificative). (3) masca — in modificarea genului (Scherzo
giocoso, Scherzo dramatic, Scherzo de virtuozitate, in loc de Menuet).
Regimul diurn al Imaginarului se caracterizeaza prin izomorfismul
imaginilor. Simbolizarea Eroului poate sugera variate expresivitati cu

300

.Se pare ca pentru a studia in concreto simbolismul imaginar trebuie sa ne
angajam cu hotarare pe calea antropologiei, dand acestui cuvant deplinul sau sens
actual — adica: ansamblul stiintelor care studiaza speta homo sapiens — fara a proceda
aprioric prin exclusivisme si fara a opta pentru o ontologie psihologica (un spiritualism
camuflat si nimic altceva) sau o ontologie culturalistd. care nu e de regula decat o
masca pentru atitudinea sociologista, atat o atitudine cat si cealalta reducandu-se in
ultima analiza la un intelectualism semiologic™ (G. DURAND, Structurile
antropologice ale Imaginarului, ed. cit., p. 36).

" Intelesul termenului diairetic = produs de inversul simbolic, reiese contextual si
din citatul care urmeaza.
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expresivitate (aprofundarea pana la abisal a sentimentului tragic); in
structura formei (largirea arcului melodic al frazei si al perioadei;
extensia formei, transcederea ,,tiparelor* obisnuite); in melodie (fuziunile
melodice ale cadentelor solistice, analogice cu simbolurile unduirea,
serpuirea, colcairea); in ritm (duratele mici, asociate conturului melodic
unduif); in armonie (trecerile bruste, modulatiile pasajere; modulatiile
unduite). (3) dedublarea si incastrarea — sunt cuprinse in structura formesi
(variatiunile libere, analogice cu oglinda oglinzii, cu Eul si Non-Eul, cu
eufemismul noptii); (4) Paleta melodica—in structura formei si a genului
(inlocuirea formei de sonata din prima parte a ciclului cu muzica in
calitate de nocturnda. (5) cultul romantic al femeii— este sugerat in
structura (cvarta); in expresivitate (dolce; dolente); in armonie (relatia
Sbdominanta-Tonica=Do—Fa, detasata de tonalul pur); in structura
formei (relevarea Temei secunde, ,,feminine®, ca principala).

II. Simbolurile intimitatii: (1) mormantul si odihna — sunt relevate in
ritm (cadentele interioare pe durate mari, prelungite prin fermate = un
tipic al stilului); in melodie (existenta unui cantus firmus ,ascuns® in
substratul partiturii); in armonie (modulatia prin sexta napolitand); in
dinamica (fp=forte-piano, caracteristica a stilului, comutarea imediata din
Diurn si Nocturn; nuantele scazute; aplicarea una corda=con sordina); in
structura expresiva (Marsul funebru). (2) locul intimitatii, locuinta —este
sugerat in structura (tono—modalul; cvarta = nazuinta spre ancestral); in
armonie (,,coloanele* acordice); in structura formei [a) cuadratura frazei
si a perioadei; b)- forma de sonata cu patru ,stalpi“: Expozitia
Dezvoltarea centrala—Repriza—Coda|; in structura genului-Sonata cu
patru parti; ciclul de piese cu mai multe parti, intre care se releva unele
..de sustinere™ a celorlalte. (3) centrul paradisiac, natura —simbolizate in
ritm (structura ternara); in dezvoltarea genurilor s1 a formelor (formele
originare din muzica de dans, Ldndler-ul, Valsul, Rondo-ul; in Sonata
pentru pian si forma de sonata, vezi, Cap. XIX—Beethoven si natura).

[11. Structurile mistice ale imaginarului: (1) perseveratia —simbolizata
in ritm (izoritmia, basso ostinato); in structura melodica (frecventa
arpegiului in tematism); in structura formala (Rondo-ul, cu repetarea
Refrenului). (2) vdscozitatea—in evolutia genurilor (osmoza formei de
sonata cu Rondo-ul, a Sonatei cu variatiunea si1 Fuga). (3) miniaturizarea
— manifestata in structura genurilor si a formelor (revenirea periodica la
piesa de mici dimensiuni). (3).peisajul* mistic — transpus in scriitura
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in care el aplica muzicii si literaturii distinctia (preluata de noi) intre tip
(type) si ocurente (tokens)™™; de exemplu, un text este un tip al carui
fiecare exemplar scris este o ocurenta, decrosare (onto)logica care nu are
echivalent in operele unice ale picturii**””. Muzica, prin excelenta, ofera
situatia de ocurentd a operel, intrucat textul nu este preluat decat prin
reactualizare, prin variantele interpretative; insa noi am admis ca
interpretarea reproductiva se sprijina pe interpretarea hermeneutica:
Fantezia Op. 77 de Beethoven nu este o simpla piesa de bravura
pianisticd, ci o creatie de inalta gandire, determinata de momente intense
ale vietii afective. S-au scris partituri mult mai dificile in privinta
desfasurarii pe claviatura, dar nu la acelasi nivel al conceperii metafizice.
Altfel spus, acceptia existentiala a transcendentei ne apare limitata. Toate
elementele formei, congruente prin omologie, nascandu-se din structura
spatiala fonalitatea si din structurile temporale binarul si ternarul, sunt in
miscare impotriva finitudinii care ameninta fiecare noua ipostaza
variationala, cu cat ele sunt mai dinamizate. Secretul echilibrului, al
Clasicului ce trebuie pastrat, pentru ca muzica lui Beethoven o cere chiar
si pentru compozitiile sale ,romanticizate”, std in redarea pianistica:
tempo-ul uneste spatiul si timpul prin cele doua cadente vitale, repede—
lent (de natura binara), caracteristice structurii anatomo-fiziologice a
omului, si prin functiunea ritmica tensiune—detenta—tensiune (de natura
ternara), analogice cu Regimul nocturn al Imaginarului. Sa observam
trecerea repetata din ritmul binar in dublul ternar la care este expusa
Tema si profunda transfigurare a ei, prin acest procedeu. Primele trei
sectiuni ale Fanteziei cer tensiunea—detenta—tensiunea $i asa mai
departe... Proportionalitatea vine tocmai din aceste dominante ale fiintei
pianistului, care trebuie sa diversifice neinchipuit de mult miscarea
(interioara<»exterioara), stiind sa o stdpaneasca in acelasi timp. Fantezia
Op.77 prezintd modul beethovenian de transcendere a ,,pragului® intre
dinamizarea ornamentala a temei si ,,incarcarea® expresiva a variantelor.
Ori, incarcatea expresiva a variantelor vine din transcendentul metafizic
si nu din acela obiectual, existential!... Urmeaza sa mai reflectam la teoria
lui Gérard Genette...

% Aici ocurentd = mod de prezentare (precizarea noastra!).
" Gérard Genette se raporteaza in studiul citat, p. 33, la interpretarea lui Nicholas
WOLTERSTORFF (Works and Worlds of Art. Oxford, Clarendon. 1980).
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Herder prin 1771-1772, martora faptului ca toate cantecele popoarelor se
brodeaza in jurul unor lucrari, actiuni si intamplari existente, in jurul unei
lumi insufletite, spune W.G. Berger’'?, iar noi completam ideea: ,,Jume
insufletita* care va da din vitalitatea ei un nou impuls formelor poetice
si muzicale clasice, osificate in unele articulatii ale lor.

Paraul ce incepea sa clipoceasca in vadul nou croit de ideea
,.glasului popoarelor va sapa albia raului in care se vor contopi poezia
clasic-romantica si muzica vremii lui Beethoven; raul se va transforma in
fluviu deplin romantic, ale carui dimensiuni au fost de neinchipuit,
probabil, in viziunea initiatorului Herder. A urmat o aprinsa si prelungita
dezbatere filosofic—estetica pentru a se stabili daca produsul mediilor
,inculte trebuie luat asa cum vietuieste el, simplu si anonim, adica aflat
direct din ,,gura® poporului, sau ,slefuit”, ,potrivit, ,adaptat™, la
formele elaborate ale poeziei si ale artei; daca aceste forme evoluate pot
»admite “, si in ce fel de ,tipar®, productia ce se va numi pana la urma
.die Folklore™. Important pentru muzica ramane ca ,,ideea cantecului
popular, descoperita de Herder, a fost repede fructificata in compozitiile
de lied. Fara indoiala ca si lied-ul strofic cu discrete momente
ornamental-variationale migreaza catre genurile pur instrumentale,
inlesnind un transfer de emotivitate resimtit in partile mediene, lente sau
reflexive ale simfoniilor, cvartetelor de coarde sau ale sonatelor pentru

w33

pian‘”'”. Beethoven este intre primii valorificatori ferventi ai cantecului
si melodiei cvasi-populare in compozitia vocal-instrumentala®', cu
siguranta ca impulsionat de interesul in crestere al filosofilor—esteticieni

(J.G. Herder, J.W. Goethe, J. Cr. Fr. Schiller, C. Brentano si A. Arnim)

Y2 1n studiul Estetica sonatei clasice, Editura muzicala. 1981, p. 22.

' BERGER, W.G.. ibidem.

*1* Tata ciclurile vocal-instrumentale realizate in acest fel: /2 Cantece irlandeze,
compuse intre 1812-1814 (B.& H. XXIV=-2), 25 Cantece irlandeze cu acompaniament
de pian, vioara si violoncel, pe versuri in limba originala, compuse intre 1810-1815
(B. & H. XXIV-5). 20 Cdntece irlandeze compuse intre 1813-1814 (B. & H. XXIV-
6), publicate toate de George Thomson d'Edimbourg intre 1814-1816; 26 Cantece din
Tara Galilor, compuse intre 1812—1814 (B. & H. XXIV-7), publicate tot de George
Thomson in 1817; 12 Cantece scotiene, compuse in 1811 si intre 1822-1824 (B. & H.
XXIV—-4), publicate de George Thomson intre 1822-1824: 12 Cantece ale diverselor
nationalitati, compuse in 1817 (B. & H. XXIV-3), publicate de George Thomson in
1831; 25 Cdantece scotiene pentru una sau doud voci si cor. op. 108 (B. & H. XXIV-
1). publicate de Schlesinger in 1821, la Berlin.
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Reunite in genul Rondo-ului popular (forma tripentastrofica), sectiunile
care se succed creaza impresia miscarii circulare: Refrenul constituie o
.replica® hotarat data Cupletelor intim legate de acesta, ca o risposta
putin dinamizata de la o aparitie la alta, contrastand cu proposta, mereu
variata. Efectul expresiv vine din alaturarea imediatd a doua stari
muzicale contrastante: una pastreaza maretia dansului popular scotian
desfasurat in colectivitate, iar perechea ei se face ecoul trairilor
individualizate, spuse ,,pe soptite” (Ex. 18). Aici, se strecoara inceputul
efuziunii romantice care ,,prinde sa se infiltreze pe alocuri, ca o pulbere
fina, prin porii tuturor celorlalte stiluri, inclusiv ai clasicismului®, cum
spune Edgar Papu.
Exemplul 18
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Melodiile Cupletelor nu ne par scotiene, ci pur vieneze, dar acesta
este un alt subiect, legat de reprezentarea imprecisa in epoca a felului in
care trebuie preluat folclorul. Privind compozitia, se observa ca atat
profilurile apartenente la motivul Refrenului cat si cele ale Cupletelor
decurg din arpegiul tonal si din succesiunea scalara, diatonic-tonala.
Configurarea celor doua fatete ale dimensiunii spatiale, arpegiul—static,
succesiunea diatonica—dinamica, slefuite pana la desavarsire de
Beethoven, duce la unitatea in diversitate a tematismului, important
aspect al . dialecticii* Sonatelor pentru pian. Inlantuite prin succesiunea
de momente ce alterneaza veselia dansului colectiv. cu unele
intreventii ,,solo” mai ponderate, aidoma cantarii instrumentale din
popor, 6 Ecosseze nu sunt nici pe departe ceea ce par, adica piese simple,
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aspect ramane ritmul combinat cu zimbrul. Partitura prezinta alternanta
pasajelor in staccato si legato, trecute de la o mana la alta, cu secvente
ritmice in care se includ durate punctate si pauze, cu sincope pe jumatati
de timp, cu subdiviziuni normale in valori mici.

Exemplul 19

Andante cantabile e grazicso Opus 51 Nr. 2
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Compozitia arata un tehnicism pronuntat, in pofida indicatiilor
dinamice care cer calda participare. Scriitura densa, cu frecvente pasaje
de treizecidoimi, presupune ca in redarea interpretativa sa includem
maniera clavecinistica. Hotarat, compozitorul cauta fagasul Piesei pentru
pian. Pare ca a avut aici viziunea minunatelor fantezii i passacaglii
pentru orga din creatia lui Bach si Haendel, combinata cu imaginea
klavier-ului mozartian. Sunt solicitate atat ,,perlatura® cat si tehnica mare,
..de brat*. Congruenta efectelor instrumentale cu expresivitatea stenica a
piesei se realizeaza si prin pedalizars punandu-se in valoare structura
armonica, buna cumpanire intre consonanta st disonanfa.
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predecesor. Beethoven nu a indicat programe literare $i nu a produs
dezbateri estetice in jurul operei muzicale. Piesele sale pentru pian au
ramas pe nedrept in umbra sonatelor, aproape ca nu se aminteste marea
lor importantd in evolutia tehnicii de scriitura, in experimentarea
proportiilor, in stabilirea conceptiei tono-modale prin care Beethoven
depaseste tot ce imaginasera Haydn si Mozart. In Ciclul de piese pentru
pian se poate urmari cum a capatat klavier-ul calitati complexe, timbral-
armonice. Obarsia pianului orchestral trebuie cautata aici unde si-a
exersat Beethoven in deplina intimitate pianistica, multi ani practicata
spectaculos in public, dar din ce in ce mai anevoios pe masura ce anii
treceau in lupta cu infirmitatea survenita inca din tineretea sa.

Sieben Bagatellen, Op. 33 (7 Bagatele), compuse in 1802, adica in
perioada creatoare a celor doua Sonate Op. 27, reprezinta ciclul de
originala diversificare spatiala; ordonate in dubla triada, piesele dau
tonalitatilor majore sensul ascendent—descendent (piesele nr. 1-3 = Mi b
—Do«—Fa; nr. 46 = Mi—Do—Re), conturand restrans jumatatile
cercului tonal. Ni se transmite impresia psihica de balans intre realitate si
inchipuire. Impartirea ciclului in doua ,faze* tonale si gradarea
miscarilor, prezinta modalitati componistice similare celor prin care
Sonata pentru pian s-a inaltat pana la ,una Fantasia®. Intre Sieben
Bagatellen si Sonata ,,Clar de Luna® descoperim convergenta agogica:
tot o miscare lenta de inceput (Ex. 20 a), aceeasi legatura structurala intre
partile extreme (Cf. Andante grazioso, quasi Allegretto, Ex. 20 a, cu
Allegretto, Ex. 20 ¢) si un contrastant Scherzo median (Ex. 20 b). Cu
toate cd resimtim si analogia expresiva, se intelege ca formele
miniaturale nu pot transmite aceeasi intensitate a starii afective.

Exemplul 20 a
Andante grazioso, quasi Allegretto
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Exem plul 21

,-\Hugrctm

Con una certa espressione parlante
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A saptea piesa a ciclului (Ex 22), cautare frenetica in jurul Ideii, sau
a sentimentului, anticipa prin continut si joc pianistic Noveletten,
Carnavalul, Davidsbiindlertinze, de Schumann. Alura componistica din
sectiunea mediana are vizibila corespondenta si cu Allegro molto e
vivace, partea a doua — un Scherzo dramatic — din Sonata Op. 27 nr. 1,
ceea ce probeaza ideea ca in Miniaturi, veritabil laborator de cretie,
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Primele doua piese din ciclul Opus 119 (sol minor cu cadentd
picardiana, masura 3/4 < do major, masura 2/4) sunt confesiuni in
sonoritate scazuta, a treia (re major, masura 3/8) trece din discant in
gravul claviaturii, un motiv ,,a I’Allemande®, cum a notat Beethoven in
partitura, atmosfera ramanand invaluita in tristete. Orizontul expresiv se
insenineaza doar un moment prin Andante cantabile (piesa a patra,
masura 4/4) in la major, tonalitate ascendenta fata de anteriorul re major,
apoi se atinge o prima culminatie a tristetii in a cincea Bagatella (do
minor, masura 6/8).

A sasea piesa (so/ major) ce pare o sectiune de sine statatoare,
oarecum desprinsa de ceea ce a fost si de ce urmeaza sa se desfasoare in
ciclul intreg, se afla in omologie cu 6 Ecoseze (compuse in anul urmator,
1923), unde celula ritmica de aici va apare inversata ,,in oglinda“ (Cf. Ex.
17 din text); insa descoperim o convergenta de-a dreptul surprinzatoare
cu motivul introductiv din Sonata Op. 110 (vezi Ex. 24).

Asemanarea primelor patru masuri din introducerea Bagatellei a
sasea (Andante, Ex. 25, mas. 1-3) cu motivul introductiv din Opus 110
este atdt de mare incat suntem convinsi ca Beethoven oscila intre formula
anacruzica, experimentata in debutul acestei piese din Opus 119 si
formula cruzica pe care a definitivat-o in Sonata, ambele prezentand
omologie cu Interogatia metafizica si cu Raspunsul. In mod asemanator,
motivul din a sasea piesa a ciclului Opus /19 este comutat imediat n
metru binar si i se da usoara libertate de miscare (Allegretto <Leichtlich
vorgetrageny), ca unei adevarate improvizatii pe o tema data (Ex. 25,
m. 7-8), maniera componistica adoptata si in Sonata Op. 110:

Exemplul 24

L. van-Beethoven, Op.110

Moderato cantabile, molto espressivo
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Improvizatia pe un pasaj descendent de virtuozitate la inceputul
piesei a sasea Opus 119 (Ex. 25, m. 4-5) se regaseste in puntea formei de
sonata a Op. 110 (Ex. 26), dupda cum L'istesso tempo <Dieselbe
Bewegung (Ex. 27) are rddacini comune cu a doua sectiune ( Ex. 28) din
miscarea Allegro molto - Opus 110 (in fapt, un Scherzo dramatic).

Exemplul 27

(slringendo il tr:m%o.l L'istesso tcmpo {Dieselbe Bewegung’
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Piesa a saptea a ciclului Opus 119 (Ex. 29) pare la prima vedere un
studiu de tril care cere, desigur, tehnica pianistica superioard. dar ea este

154



" -

cCl
‘ared Io[oIoWNU BIUIPIO UL 3]90 1§ darsardap juns (§ ‘¢ °¢ °1) .,109BUOQL]
N[ M{OIS™ BIUIPIO UL 2[2d AIBD SNUIP ‘JPUOJ 24DIUI § BAI[AI 3G

8 L9 E A T i
[— =) ] [ =) [—]

QIS — BT« B[— O — 0 — [0S «— Op — B +— 3y «—O(J — [0S

:mnporo e reuoy [nueld erey (| “1u esard “1ourw os) vzeq
op MBI[BUO} ® D.LO/DU DAyD]2.L 2159 1D “(esard ewnn) 1ofew jouaq 1s u
B2IRI0q00 ULId ‘Brueas no rewr ‘1S (8209z e esaid ul ‘»7) 1041p)a.r puLLowo
ap snpe [msenuod utid eyrougpe aisaxdwr ‘(o) eiolew BOIUOY B DALOD
atirzodo ed arede (v]) eI1oUTW BANER[OY “(4/f—IBUIQ N[QNP NUAW UL ‘] "Iu)
Tolewr jowaq 1s “(/g—reurq nnaw ur ‘o[ “Iu) Iofew vy ‘(4/¢ vInsew ‘6 "Iu)
lourtwr 7 “(4/¢ — Ieuld) nujow ul ‘g “Iu IS / “Iu) Jofew op ie[eulj eiuaped
BILSOIBW O O} 3sard [OUID J[AWN[N UIP AAISAIONS J[HBI[RUO
“eaoazaxdsun e esard u | 271gpiuno 2 220U
Spne 9s UOAZ IOIBd [e ‘UNIOBI) Op 9[d9jupd JeurSewr oj$aredard
‘UuewINYdS p Su0jj1dng uIp jn.0gz nd 1ojeurwdse Anow un ad ‘1§ wnoe
eued op vAnooye eoteisuoul adnrenur ‘rooa nned od [Iqeiues 19 [NSIOW
o ‘a1u1] 2p INNUSDULO.LD © dIRO[RA UL Ba1ound no ‘(4/¢ einsew 211qOIUDD
om.2popy) 2satd eydo e op 19[29 © goruowe-oruofjod BINILIDG 3]0 o1ul
jeredasau op LmyeIUIW Juns (3zsr [ [n[us no ejuspuodsaiod ur rou niuad
eAnsasns ‘eaydes e arsnpour) 477 sndp asard our ap dnid nunyn

s .,IJ ...:,' %
" Q’ ;’HWFFQ' (r E[Ed A

T

e

L B
W=
-
[
j| 8
Wil
L 1A
I-a-

L -y

i
,g? o

PRSI | _F-'FT“\?. mﬂ T~
et T u i —— .: £ ". . = i = 7 i
= ™ T T "_—m'—ﬂ—r— —-'——H—""‘;—-*-—G:
: Yo ] la‘;_""» I el] % PR eReSR—) |

67 [npdwaxg
"¢esard oo JeIpns B 1zs17 218 jU2AOLI0dY “I0sajoid nes [msoj op
mnuerd gimiep ariearo eSeanul nnuad mnymo LaIOUUAIW U JNIINUIAY
[odrosip ‘Auroz) [rey ] [nadpe e pued od 77 sndp up eyseaoe
esord op jexidsur 1505 e rerySew nzomua eo woundnsaid 1eour BOIATIOW
areronford op oLRjRW UL 1ZSIT IN] BABIANUSAUL NO BISO[BUR 1BIB-NUI
eued sundwi og py7a103ng eron e ulp 1puvwa)y € | eisadose arenfar o




inclusiv ,tetractisul* (4), sunt expansive; adica starea depresiva este
preponderenta. Punctul culminant al expresivitdtii trebuie realizat
interpretativ inaintea stagnarii tonale dintre enclavele (5) si (6), adica
unde se incheie primul ciclu pe tonica Do si se incepe un alt ciclu, tot pe
tonica Do, in doua piese distincte.

Dramatizarea maxima, adresarea declamata spre exterior prin
elemente analogice cu ale artei teatrale, se atinge in piesa a sasea, stire
foarte importanta pentru stilul interpretarii. De altfel, am subliniat
deosebita profunzime expresiva a acestei Bagatelle si corespondentele pe
care le suscita, iar acum mai ramane sa observam ca legatura dintre
piesele (6) si (7) dezvolta relatia dominantica (So/-Do), ceea ce creaza
senzatia de stabilitate optimista, stare psihologica necesara pentru
contrastul ce urmeaza a se produce cand relativa minora (/a) se va
manifesta in ,opozitie activa* fata de tonica majora (Do)*'®; adica
miniatura a noua (in /a minor), trebuie sa capete in interpretare o
importanta imediat urmatoare celei de a sasea, (in sol major) ca al doilea
punct culminant, implinit prin interiorizarea sentimentului. De altfel, si
indicatiile dinamice, notate de Beethoven in partitura ultimelor trei piese
ale ciclului Op. 119, cer interiorizarea.

Sechs Bagatellen, Op. 126 (6 Bagatelle, anul 1823) constituie cel
mai insemnat ciclu de piese lasat de Beethoven. Principiul variational
transfigureaza simpla tema de vals (Ex. 30), care trebuie redata
wcantabile e compiacevole™.

Exemplul 30

Andante con moto

Cantabile ¢ compiacevole Op.126
T e
g = — v
3 1 i - L8 & a_,*a e ! ! =
T g 1 i = s T S 1
S ———— s *y— - = — = =
1 ¢ p daler | | erese. . - l ==
' ( FEE e 2 - T T
: == el e e = = ige
L G T T = L 3 — I .:_._'!
! 1 5 L; .“-_- %

1® Reamintim ca ,Minorul (in muzica lui Beethoven, subl. n.) inceteaza a se mai
manifesta in chip pasiv, prin conjunctie cu relativa majora, reflectand ideea opozitiei
active prin suprimarea valentelor ascensionale ale majorului. Efectul psihologic se
diversifica in proportii nebénuite prin noile tipuri de relatii ce se stabilesc intre zonele
«memoriei tonale», al caror sens s-a obiectivat prin practica anterioara™ ( Al. LEAHU,
Maestrii claviaturii, ed. cit., p. 94).
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Variatiuni pe un mars de Dressler'. Intrucét si a doua lucrare dateaza tot
din anul 1783, concluzia este ca a imaginat cam in aceeasi vreme
amandoua posibilitatile de-a se exprima prin muzica. Realitatea aceasta
ne-a stimulat sa extindem cercetarea dincolo de perimetrul Sonatelor
pentru pian, in cautarea confluentelor posibile cu alte genuri.

Pentru a continua demersul, va trebui sa reluam ideile din fondul
teoretic de baza de la care s-a pornit si sa le completam cu alte
interpretari convenabile metodei aplicate, hermeneutica. A fost necesar sa
investigam spatiul muzical si timpul muzical in sfera creatiei
beethoveniene. Am pornit de la dezbaterea asupra elementelor in filosofia
transcedentala a lui Im. Kant, am urmarit continuitatea principiilor
criticismului® prin filosofii post-kantieni si am ajuns la Realismul critic
al lui Alexandru Bogza, coroborat cu Logica dinamica a contradictoriului
de Stefan Lupascu, sisteme metafizice moderne care au convergentd cu
gandirea muzicala. Alexandru Bogza a clasificat genurile muzicale in
tratatul sau Realismul critic, presupunand doua surse determinante in
evolutie: cantarea religioasa $i cantarea profand, ipoteza preluata de la
maestrul sau Dimitrie Cuclin®'’. Contemporan cu acestia, etno-muzico-
logul Constantin Brailoiu a subliniat ,,peripetiile marii lupte in care s-au
infruntat romanticul si clasicul, vechiul si modernul®, faptul cd ,.evolutia
care a dus aici nu s-a produs usor: tirania spirituala a antichitatii elene,
mama luminilor si stapana stapanelor, a slabit foarte lent“**. Sonatele
pentru pian de Beethoven ilustreaza ,,marea lupta in care s-au infruntat
romanticul si clasicul, vechiul si modernul®, un impact pe masura
. Titanului de la Bonn® care a intuit sensul primar al muzicii (concept dat

** Jata ordinea abordarii genurilor in compozitie: muzica vocala, lied — 1783; muzica
pentru pian, Tema cu variatiuni — 1783; muzica pentru orga, Fuga — 1783; muzica de
camera, Cvintet pentru suflatori; piese pentru mandolina si cembalo — 1785; muzica
pentru cor si orchestra, Cantata ocazionala (funebra; omagiala) — 1790; creatii
dramatice, Opera —1803-18035; muzica de scena — 1810, muzica simfonica. Dansuri
germane (orchestrate) —1795; muzica de balet —1790.

3 CF. Tratat de estetica muzicala, Tiparul ,.Oltenia”, Bucuresti, 1933.

20 BRAILOIU, Constantin, Elargisement de la sensibilité muzicale devant les
musiques folclolrigues et extra-occidentales (Largirea sensibilitatii muzicale fata de
muzica folclorica si extra-occidentala), in: Opere. QOeuvres (editie bilingva), II,
traducere si prefata de Emilia Comisel, Editura muzicala a Uniunii Compozitorilor din
R.S.R., Bucuresti, 1969, pp. 227-236: Cf. Histoire de la Musique. 1 (sous la direction
de ROLLAND Manuel), Encyclopédie de la Pléiade, Gallimard, Paris, 1960.

158



6S1

LC61 "ﬁ.mqsuaﬁa}[ '3‘?[.[9;\ 2SS0 “edyajuaiuio.] AP YInGgPUD Ly U ioe

eidean ewnn guizaid ‘(6-J[JAX “IU ‘[oueH % jdoyraig) eualA ‘1j2qeiq
exipg e[ jeorjqnd ‘¢z ur sndwoo ‘6z7 do ‘o10011dvo v opuoyy
(P-IIIAX "1u ‘[oueH % Jdodiarg) 1081~ BUSIA “BLIRLY
ap 1eorqnd 18 1ue earjes 9)sad sndwod 31505 e ‘ou0jezIAOIdWI 1910RIBD ND
arjizodwoo 1daip 1ou ap yeyuazad 7 wu y¢ *do “tofvur jos ur opuoy
(E-1IIAX "1u ‘[uey 2 jdospirorg Sofeied) vuaip
uIp eLelry empa e[ 96/ 1 ut yearqnd ‘7 e j¢ do ‘tolvu op ur opuoy
1S ([uey 2 jdoiaxg op jeSoferedau) $8/ 1 UL IO[SSOY B[ BIBIIPD ‘LiBW
lew unisuawiip ap anizodwod o ‘#97 dg “4olvui vy ur opuoy ezeowin
pndg emyipos el ‘g8 1 ur 1drssog op weonqnd nuede vy usd jseoe
op esoud ewind 3189 (sndo op rewnu eiey) 4ofvw op up opuoy “rendod
InEpow apanqguie jensed ne-s areronjord op ezey ewnd o-nup
"BOUNIBLIBA IS BJRUOS 9P BULIOJ ‘UDAOLI2g op 21oproaid no slelfonzap
d[edrznwl IIdnas dfe Lndn enop 930 nd ezowso nuyuad LAIAPIYISIP AL
D JIpeA -8 [9 rewnu ‘djenjaid sjumsuep ajeo) anuip ‘uerd nnuad rarjearo
[nsuLIdnd Uy JUBZIOISE[O [NUST JUBWIRI [N-0pU0Y IBOP IS JONUIPY MNIISR[D
[N00] BdNOO ONUBWIOLN [N-0Z/2yd2S ‘QUAIUIAOYINAQ Q[LIN[IID U[ *Jnd 1§
Apndod ‘1ndnojoid ajoquie 1038210 BI[OAZIP 90 B[ROIZNW guuo;vo ‘ZoudIA
d[arew 9p Ndaduod ONUBWOI-IISE[D A[LNuUS Ul a19§sue) es ide JiudAap
B IS I[nsuep ejudss jqrosqe e o npuad ‘uoAoyadg | v susiuodwod
mn[us eareioqe[a ul ereoriadns aroads jdarp eoijieo os [n-opuoy
"19JBUOS BaIRIOqR[2 Ul 2Iopuod B11qasoap no ‘opuoy
[ediznw mnuas eidnse weodjde ou s ezEOWLN {IUNHELIBA NO BUWD ]
IS pa1y anul eaImjue[ul 18100120 Wy “(uerd e[ a1e1IZONIIA o) DIiDZIAO.LdII
‘(pzasoozy ‘Insuvpp.quo) MsppL IN-L2[pup T N-1oNUY DPUDUIIIY)
[nsuvp (dreodod 10)(e (B 1S SeLNSNR) [n021UpD “(URIYORQ) 1]D.L0D JO[IIRIIUD
BIXJ[Jol 1112d00SOp wWe ‘wnde BURJ UdAOYRAG [ [e onsmodwod
M[O[OS BHN[OAD UL 0SOUNJAI S JISO[0JIZNW JJLZIDI0d] 1jpiiud 1OUId
9[22 )80} BO WEIRISUOD) *\  LIDUL d[auLiof Ul va.unjupjul 1§ viipziao.dui
nsuvp  noajupd>  np.od  UDIZNW  J[B  QANN[OAR  pjju2  TOUID
jeisod e ‘uaBd(q INWAH ‘XX INN[0IIS [B UBIONAISI J[e U[) °, BZaudS0[L]
gjodor ezouaBojuo“ o mISIEINJBU BIZN[OUOD BZBAQOId BUBIUDAOYIDAQ
e10do ‘1A I0[LIMuUSAI 10IMIN) BAUAWASY "d[euo) morznw jaziuyf ueld nnuad
es eorznw ug pursedap 10ap ‘(nosedn 1§ 1doouood) zuifsup.y s1ds pumzeu
‘eueadoma eriizodwod ur [nepow snpear e IS (ez30g nIpuexs[y op




de trecere a Rondo-ului de forma clasica in Sonata liber tratata, totodata,
incheie pianistic evolutia pieselor izvorate din muzica de dans.

Aproape trei decenii despart primele Rondo-uri de ultimul.
Revenirea lui Beethoven la genul cel mai mult abordat in compozitiile din
adolescenta arata, pe de-o parte, ca s-a simtit mereu legat de melodismul
genurilor dansante si pe de alta parte, ca a intuit orizontul larg pe care 1-ar
dobandi forma de sonatd in osmoza cu izvorul nesecat al muzicii
populare. Ideea aceasta reintoarce demersul hermeneutic spre inceputul
creatiei beethoveniene.

Rondo in la major, Op. 164 (anul 1784; Ex. 31) modeleaza in
Refren o melodie renana de dans. Se distinge prin preluarea motivului
popular in sensul potrivit simplitatii lui melodice. Piesa face dovada ca
tanarul compozitor folosea procedeele dezvoltatorii tipice clasicismului
vienez, anterior contactului sau direct cu stilurile lui Haydn si Mozart.

Exemplul 31
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Desi elaborata pentru divertisment, piesa a avut insemnatate si ca
exercitiu componistic in domeniul pianului, precum creatiile pentru
diferite formatii instrumentale din prima perioada de constituire a stilului,
care au dus mai tarziu la Simfonie. Rondo in la major, Op. 164, aratda cum
s-a facut legatura dintre modalitatile instrumentale ale dansului popular si
primele lucriri de Beethoven. Refrenul prezinta tipul melodic larg-arcuit,
prin constituirea strofei din trei elemente: o portiune expozitiva, alta
emergenta, dezvoltatoare, si a treia concluziva, structura in care se
reliefeaza proportionalitatea stilului, existenta si in sonatele pentru pian
compuse la inceput. Avansam asertiunea ca plasmuirea triadica a strofei
muzicale astfel construite a aparut ca produs al naturii psihice, al
structurii mentale prin care Beethoven diferentia cauzele, apoi le dezbatea
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maiestrie de Haydn in sonatele pentru pian, in cvartete si in simfonii, se
vede aplicat chiar in primele compozitii de tinerete ale lui Beethoven.
Probabil ca acesta a cunoscut procedeul prin profesorul sau de la Bonn,
dar se vede ca l-a aplicat potrivit propriei inventivitati. Atmosfera intregii
piese este optimista, in spiritul Divertismentului. Refrenul transmite
siguranta de sine, proportie perfecta a ritmului si a componentei
intervalice din melodie fata de timbru si armonie. Efectul dinamic forte—-
piano, credem ca parvine in stil atat ca reminiscenta a dinamicii in trepte
din compozitia preclasica precum si din practica muzicantilor neinstruiti
ai oraselor, despre care presupunem ca Beethoven a luat cunostinta
directa, sau din cantecele tiroleze cu ,,ecoul® lor inconfundabil. Ultima
ipoteza ni se pare mai plauzibila, anume ca trecerea brusca de la forte la
piano, oarecum atenuata in succesiune indepartatd (dinamica in trepte)
dar puternic contrastanta in imediata succesiune (fp), sa-si aiba obarsia in
cantecul popular. Independent de provenientd, Forte-piano (fp) va
deveni tipic stilului componistic al lui Beethoven, corespunzand unei
reprezentari care izvora din Imaginarul arhetipal, cum am aratat.

Rondo in do major, Op. 51 nr. 1 (anul 1796) aduce tot o muzica
viguroasa dar cu pronuntate note de dramatizare care reies din tratarea
ritmic—melodica, armonica si dinamica a motivelor generatoare, aici fiind
vorba despre un Rondo bitematic, ,,0 forma mult mai dezvoltata“, creatd
de Mozart si in cel mai inalt grad de Beethoven, in sonatele si in
concertele pentru pian®, cum arata Vasile Herman®*. O scurtd entrada
meditativa, asemenea preludarilor pe care le facea Beethoven inaintea
improvizarii in public, precum am aflat din izvoarele documentare

3% In Rondo-ul clasicilor, se pastreaza caracterul monotematic, pentru ca forma este
cladita pe o singura idee de baza. ce revine de trei ori. fiind intrerupta de doua episoade
al caror material nu se mai repeta si, ca urmare, nici unul dintre ele nu se mai poate
impune ca tema. Bitematismul in forma de Rondo, va apare fiind insa o consecinta a
influentei elementului de sonata asupra formei Rondo-ului. /.../ Ideea de baza (Rondo)
reprezinta o unitate inchisa tonal (cel mai frecvent), constituind o forma bi-, tripartita
simpla, sau o forma monostrofica. /.../ Facand o privire de ansamblu asupra formei
Rondo-ului monotematic clasic, el ne apare ca o forma tripartita complexa cu repriza
incompleta: A-B-A-C-A [B-A]. Repriza integrala va avea loc abia in Rondo-ul
bitematic, in care se repeta integral prima sectiune. Este o forma mult mai
dezvoltata...”, creatd de Mozart si in cel mai inalt grad de Beethoven, in sonatele si in
concertele pentru pian (HERMAN, Vasile, Formele muzicale ale clasicilor vienezi,
Curs universitar, Conservatorul de Muzica ,.G. Dima*, Cluj, 1973, pp. 79-85).
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Capitolul XIII - SONATELE,
LOGICA DINAMICA A CONTRADICTORIULUI

,.Intr-o societate, una dintre cele mai bune pianiste din Viena
i-a céntat una din sonatele sale. Dupa ce a ascultat cu atentie,
Beethoven spuse: «Asta nu-i nimic!». Se asezd el insusi la
pian si canta aceeasi sonatd intr-un fel ce poate fisocotit
supraomenesc‘ **°. Bettine Brentano (von Arnim)

Incercarea de a descoperi ..tertiul inclus® in Sonatele pentru pian de
Beethoven este un pasionant joc al inchipuirii muzicale; vorbim despre
,.inchipuire muzicala®“, pentru ca nu putem concepe vreo analiza, de orice
naturd ar fi ea, fara transpunerea sonora in mental a partiturii cercetate,
asociata cu anumita calitate pianistica, cu sinteza timbrala stratificata in
auzul intern. Ca 1in orice proces natural, Logica dinamicd a
contradictoriului cere si in muzica trei pozitii: idealitatea, materialitatea si
tranzitia de la una la alta, care se face prin simbol. Structura nu este
altceva decat dinamismul. Impresia de ,supraomenesc resimtita de
Bettina Brentano cand l-a ascultat pe Beethoven cantdnd o sonatd, in
comparatie cu o oarecare interpreta, s-a datorat faptului ca el intrunea
toate cele trei pozitii ale dinamismului cand desfasura compozitia pe
claviatura: crease structura si, in ipostaza de compozitor, numai el a putut
trece complet opera din ideal in ,,pozitia®“ sonord, materiala, intrucat
numai el detinea in sine toate simbolurile implicate...

Readucem exemplul dat de Costin Cazaban pentru dinamismul
artei, anume statuia ce reprezinta o femeie — in acelasi timp, materialitate
(din marmora, bronz, lut etc.), idealitate (mitul femeia) si arta
(simbolizarea<»impresia artistica). Prin analogie, se vor decela doua
aspecte ale materialitatii in muzica: partitura $i transferarea ei in sunet,
adica In imagine muzicala. ldealitatea artei sonore este simbolul,
continut de imaginea muzicala (posibil de transpus in cuvinte doar prin
analogie, intrucét se stie ca simbolizarea muzicala este ,lucru in sine®!)
iar impresia artistica ne apare tot ca aproximare in verb, prin inefabilul
muzicii. Auditoriul recepteaza imaginea muzicala, vede din perspectiva
lui ,.statuia®. El ramane nestiutor al altor posibile intelesuri, virtuale,

¢ Din volumul Beethoven vazut de contemporani, ed. cit., pp. 73-74.
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astfel, din doua celule contrarii (x<y), se incheaga motivul anacruzic™
(Ex. 32— a=m. 1-2):
Exemplul 32
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Timpul impinge mai departe elementele, ele se transfigureaza
(Xyar1<> Yvar1). devin mai concentrate, mai hotarate. Urcat cu un ton mai
sus, motivul (o) apare ca invers ritmic al sau: un motiv cruzic (EX. 321,

3 Raportandu-ne la definitia notiunii (Cf. RADULESCU. Speranta, art. motiv, in
Dictionar de termeni muzicali, coordonat de Zeno VANCEA si Gheorghe FIRCA, ed.
citata, pp. 312-313), observam ca Sonata Op. 2 nr. I de Beethoven ofera exemplul
tipic de motiv, in ambele acceptii admise de teoria si estetica muzicii: (1) dupa Hugo
RIEMANN., morivul desemneaza unitatea melodica minimala structurata binar pe baza
opozitiei instituite intre cele doud secvente melodico-ritmice care il alcatuiesec.
secventa slaba, anacruzica, si secventa accentuatd, cruzica (teicht und schwer),
caracterizate prin acumulare energetica si respectiv cumulatie si, eventual, relaxare
tensionala, situatie in care se afla atat (x) cat si (y) din Exemplul 32; (2) acceptia
actuala, folosita de majoritatea muzicologilor, apreciind ca motivul se plaseaza
aproximativ in cadrul a doua masuri, este direct subordonat frazei §i poate fi
analizat prin doua sau mai multe celule, situatie in care se afla (o) din acelasi Ex. 32.
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si altal... Aici Beethoven ramdne unic si neimitabil: in domeniul
dinamicii contradictorii a temelor, el nu poate fi comparat.

Tema a doua (Ex. 33 a-b, m. 2041 — B ), se naste din impactul
spatiului cu timpul prin care au trecut motivul prim (a), inversul sau
ritmic—armonic (a,) si variatiunea sa (¢,,,), succedandu-se in sectiunea
expozitiva a formei de sonata. Cand se aude a doua Tema, de fapt, o
ipostaza izvorata din prima, motivul () reprezinta o imagine muzicala
transfigurata a celei primordiale, fapt usor de sesizat si pe partitura i in
auditie: (Ex.33a,m. 20-21— v = x,; Ex. 33a, m. 22 — Z =Y,.4).
Consonanta intimpina opozitia disonantei, ceea ce constituie un proces
important al diversificarii.

In Tema a doua (B) perzista Interogatia, dar ea scade in intensitate,
odata cu mersul descendent al motivului generator si cu schimbarea starii
armonice: de la fa minor, se trece in la bemol major”'. Dezvoltarea
materialului din prima Tema in Tema a doua (prima, in mers ascendent 1;
a doua, in coborire|) se poate spune ca prezinta ,.contrastul derivat***.
Noua ipostaza tematica primeste o considerabila extensie temporal-
spatiald. Se incepe prin repetarea identica a motivului (8), apoi se readuce
numai jumatate din el (v); cealalta jumatate (z) trece in stare lirica,
reliefand o linie scalard (sol, la becar, si becar, do, re becar, mi bemol;
Ex. 33 a, m. 26-29), ivita din corpul figurilor ritmic—melodice care, in
virtutea negatiei dialectice, insenineaza sonoritatea. Tanarul compozitor a
aplicat aici Prinzip der durchbrochenen Arbeit, a despartit motivul in cele
doua ,.contrarii si a tratat multiplu sectiunile: procedeul lui Haydn,
caruia i-a dedicat cele trei Sonate Op. 2. Pianistul Beethoven se
desfasoara liber pe claviatura, distantdnd bratele in miscare contrara,
facand salturi la méana stanga, ajunsa in registrul grav, in timp ce dreapta
coboara si urca pe game de pasaj in decrescendo, de la forte la piano, si
in crescendo, pana la fortissimo; dar aici nu mai este o improvizatie, ci 0
operd In cdautarea desavarsirii.

331 Vezi CUCLIN, Dimitrie, Vol. Convorbiri cu Dimitrie Cuclin, de Ella ISTRATTY
si Dan SMANTANESCU, ed. cit., p. 127: ..O schimbare de ton este o tonulatie. O
schimbare de mod este o modulatie. O schimbare de ton si de mod este o fono—
modulatie. /.../ Domeniul Muzicii nu este sonor ci functional. /.../ Oricat de finit in
sistem—prin indefinita depasire, in putere deci, domeniul Muzicii este potential infinit".
432 Termen preluat de noi de la Vasile HERMAN; Cf. Formele muzicale ale clasicilor
vienezi. Curs, Conservatorul de Muzica ,,G. Dima™ Cluj, 1973, p. 139.
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Prima sectiune a formei de sonata, Expozitia, este creuzetul unde se
topeste indoiala primordiala; hotaréat sa infrunte vitregiile soartei, Eroul
raspunde: ,,Es muss sein!. lata concluzia la care s-a ajuns prin
dramatizare (Ex. 33 b, m. 41— 48).

Desigur ca asemenea muzica a fost primita cu uimire. La inceput, a
trebuit sa infrunte multe prejudecati, cum stim, dar pianistul Beethoven a
iesit biruitor si in urmatorii patru ani dupa prima aparitic in fata
auditoriului vienez, era mereu invitat ca interpret, sau la unele intreceri
in arta improvizarii, cu pianistii mari ai epocii, despre care am mai
amintit. Isi interpreta la pian noile plasmuiri si operele altor compozitori,
indeosebi ale lui Mozart. Toate creatiile sale au avut prima auditie in
salile unde se cultiva muzica la Viena. Dupa 1800, concertele importante
se desfasurau tot in palatele nobiliare dar se deschisesera si salile publice
de spectacole si concerte ale capitalei austriece. Astfel, aproximativ
vreme de cincisprezece ani, singuratecul Beethoven a comunicat prin
muzica sa cu sute de oameni, poate chiar cu mii, la Hofburgtheater, la
Theater an der Wien, la Das Hoftheater néichts dem Kdrntnertor in Wien,
dar pianul cel mai drag lui era in modesta sa casd, unde a primit cu
generozitate orice vizitator, indiferent de rangul lui social, si i-a cantat
fantasiile lui...

E .

Daca elementele Expozitiei din forma de sonata (primul 4llegro al
Op. 2 nr. 1) reinvie prezenta virtuozului Beethoven, Dezvoltarea centrala
din aceeasi forma aduce in imagine truda compozitorului. ,Beethoven
lupta constant, corp la corp, cu geniul sau. Cand prietenii il surprindeau in
mijlocul lucrului la compozitie, il gaseau adesea intr-o stare de absenta
indescriptibila: «trasaturile fetei ii erau descompuse, transpiratia i se
prelingea pe fata si se parea ca urmeaza sa intre in lupta cu o armata de
contrapunctisti» — spune Schindler—; este drept ca atunci era vorba de
Credo din Missa Solemnis, dar intotdeauna, el schita, medita, stergea,
corecta, suprapunea, refacea, si, cand totul era gata, reincepea din nou,
adauga doua note la inceputul unui Adagio de sonata, terminata de mult
timp si tiparita“*>>,

Intrucat in forma de sonata Beethoven preface neincetat melosul
tematic, este potrivit s vorbim despre sectiunea prelucratoare, numind-o

33 ROLLAND, Romain, Musiciens d autrefois, Hachette, Paris, 1908, p. 280.
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lucrari. In mare parte, le am schitate in capul meu, vreau sa spun.
Trebuie mai intdi sa ma ocup de ele: doua mari simfonii ale mele, si un
oratoriu®“. Beethoven proiecta atunci simfonia lui cu cor si o a zecea

335

simfonie, ca un oratoriu, Saul si David >*.

Capitolul XIV-DEDUBLAREA MOTIVULUI

..Marele motiv care domina Simfonia «Eroica» este o fiinta.
Ce importanta are daca aceasta fiinta este om sau idee, glas nela-
murit al instinctului sau vointa luminoasa?... Ea vietuieste, ea ac-
10336

tioneaza. Cine se poate indoi de existenta ei’
Romain Rolland

In anul 1795, cand Beethoven i-a dedicat lui Haydn cele trei Sonate
Opus 2, ascendentul sau desavarsise genul vienez al sonatei pentru pian si
forma de sonata bitematica, despre care se spune cé ,,s-au cristalizat™ in
creatia sa, ceea ce este foarte adevarat. Cu radacini multiple si cu mai
multe surse de constituire, atdt genul cat si forma de sonata, isi
capatasera principiile in cele peste 200 lucrari pentru klavier compuse de
berlinezul Carl Philipp Emmanuel Bach, dar au facut epoca datorita lui
Haydn. Desigur cd apogeul stilului vienez se implineste ca frumusete si
stralucire prin geniul melodic al lui Mozart. Compunand pentru pian,
.Titanul de la Bonn* revine de mai multe ori in decursul anilor la spiritul
vienez, foloseste procedee de compozitie asemanatoare cu ale marilor
predecesori, preia teme vehiculate in capitala Austriei, dar preface in
profunzime tot ceea ce asimilase, astfel ca sonatele sale pot fi considerate
.vieneze®, numai pentru cd Beethoven a fost muzician de frunte al
Vienei. Creatia sa reprezintd un univers distinct, este o emblema a
muzicii europene moderne. Cu siguranta ca viata muzicald a marelui oras.
aspiratia spre Mozart, vesnic peregrin, legatura cu Haydn si cu ceilalti

=
=

¥5 Informatie preluata de la Thedor BALAN, din volumul Beethoven vazut de
contemporani, ed. cit., p. 126 si Nota 1.

3¢ Extras din ciclul Beethoven Marile epoci creatoare, De la Eroica la Appassionata,
(Les Grandes Epoques créatrices. De L'Héroique - I'Appassionata, deuxiéme édition,
Ed. du Sablier —Albin Michel, Paris, 1928), trad. de Letitia Papu si Nicolae Parocescu,
Editura muzicala a U. C. din R.P.R., Bucuresti, 1962, p. 95.
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Cu tot caracterul optimist, conferit de tonalitatea majora (Do) si de
formularea ritmica pregnanta, motivul din care decurge prima Tema sta
sub semnul indoielii metafizice, se inrudeste cu Interogatia—simbol. Ideea
intregii forme de sonata consta in metivul generator. Esentializat,
motivul-Idee are forta si survoleze o intreaga evolutie concertistica,
desfasurata amplu pe un submotiv derivat din arpegiu, apoi ,,asteapta™ sa
se deruleze expunerea neobisnuit de extinsa (pentru stilul de pana atunci
al lui Beethoven) a Grupului secundar, cu doua motive pe care le-a
generat, si reapare in concluzia Expozitiei, transfigurat, dar intens activ in
constiinta interpretului-pianist. Aceasta dedublare a motivului-Idee, pe
de-o parte, introducere stenica la o dezvoltare de virtuozitate, pe de alta,
continut metafizic, trebuie sa se resimta foarte bine in redare; mult
pregatitul Raspuns la Interogatia—arhetip se petrece in concluzia
Expozitiei, care aduce incad o data arhetipul-simbol in sfera obiectualului
(Ex. 35, m. 76-89). Beethoven a prevazut aici si culminatia pianistica:

Exemplul 35
(m. 76
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Ipostaza a treia si ultima pentru ceea ce noi numim ,dedublarea
motivului®, referindu-ne la structura, se petrece atunci cand el apare in
introducerea lenta care precede Expozitia formei de sonata, facand parte
din aceastd sectiune; se releva in prima parte a Sonatei in do minor,
Op.13, . Patetica® (Ex. 36). Motivul primordial, expus in sectiunca
Grave, prezinta cazul tipic de contingenta a muzicii cu metafizica, asupra
acestei analogii nu s-a exprimat in scris vreo parere diferita, din céte stim.
Chiar Beethoven a notat in partitura titlul sonatei, dar ,,probabil ca el l-a
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repeta Grave, ceea ce apare normal fata de continuitatea dintre motivul
generator (din Grave, Ex. 36), avand continutul interogativ pe care il
mentinem in discutie, si dedublarea intr-o ipostazd emergentd>, deosebit
de puternica. Transfigurarea motivului in inversul lui expresiv dezlantuie
etapa a doua a dramatizarii (Ex. 37), cu o intreaga reverberatie de
replici® care intretaie motivul arpegial descendent din punte. Atat in
Grave cét si in Allegro di molto e con brio, se produce impactul puternic
intre elementele spatiale ce tind spre unificarea tonala si cele temporale,
de natura melo-ritmica, dinamica si agogica, in necotenita mobilitate.
Exemplul 37

Allegro di molto e con brio
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Grave revine de trei ori, in forma restransa, pentru a marca inceputul
Dezvoltarii centrale si Coda. Prin aceste readuceri, Beethoven creaza
impresia de teatralitate, continut a carui origine trebuie cautata la Gluck,
daca admitem asertiunea lui Romain Rolland, precum ca ,,nu se poate
nega existenta, in Patetica, a elementelor dramatice, teatrale; evidenta e
dovedita prin analogiile de stil si de expresie, nu numai cu rarele creatii
ale lui Beethoven scrise pentru scena, ca Prometeu din 1801, dar chiar cu

9 Folosit de noi analogic adjectivului emergent.-a (despre un corp, o radiatie etc.) care
iese dintr-un mediu dupa ce l-a traversat (Dictionarul explicativ al Limbii romane —
DEX — Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1975, p. 298).
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Capitolul XV— ELABORAREA TEMATICA A SONATEI
Ideea este o scanteie zburand in infinit...“**.
Ludwig van Beethoven

Cautarea genezei leit—motivului in creatia clasicilor apare nepotrivita
atat timp cat se considera ca principiul ciclic a fost adoptat mai intai de
Berlioz si Liszt, apoi, aplicat sistematic de Césare Frank si de elevii sai, a
continuat sa detina rolul primordial in géndirea unor compozitori
reprezentativi pentru secolul XX, precum George Enescu; insa orice
fenomen are radacini profunde si, ,,cu cét privim mai in adanc, adevarul
se afla descoperit®, potrivit unui aforism atribuit lui Democrit din Abdera,
care a trait cu 23 de veacuri inaintea noastra!...

,,Prin cele trei Sonate Opus 2 pentru pian (1795-1796), Beethoven
si-a luat ramas bun de la maestrul sau... Isi stia pe deplin meseria, isi
stapAnea personalitatea muzicala si dadea dovada de o virtuozitate
pianistica iesitd din comun, asa cum avea sa arate in prima sa mare
manifestare publica din martie 1795 la Viena, cand a cantat un concert de
Mozart cu cadente compuse de el si primul lui Concert pentru pian
(pub]lmt mai tarziu ca al doilea) pe care il terminase in ultimul moment.
insa asa cum spun toate marturiile epocii, domeniul in care geniul lui
Beethoven se afirmase deja cuceritor, irezistibil, era cel al improvizatiilor
pianistice in care isi lasa imaginatia sa se dezlantuie fara nici un fel de
piedici. Beethoven locuia atunci la printul Lichnowsky si se producea in
toate saloanele vieneze; Czerny a lasat scris ca smulgea «lacrimi» si
«suspine» auditoriului bulversat“**. Create sub imperiul inspiratiei
improvizatorice, apoi indelung elaborate pana la definitivarea in partitura,
Sonata in mi bemol major, Op. 7 (anul 1796) si cele trei Sonate Opus 10
(anul 1798), arata cd .virtuozitatea pianistica iesita din comun™ si
imaginatia componistica depaseau obisnuitul.

Aparent, forma de sonata din Opus 7 (Ex. 38) nu debuteaza cu o
tema pregnantd, cum concepuse Beethoven pana atunci prima Idee, insa

*2 Citat de Blanche SELVA ( La Sonate, Paris, 1913, p. 79); apud M. NICOLESCU,
Sonata, ed. cit., p. 202.

3 Dictionar de mari muczicieni, sub coordonarea lui Antoine GOLEA si Marc
VIGNAL, (apud Ed. Larousse, 1985, trad. si completarile despre compozitorii romani,
de Oltea SERBAN PARAU), Univers enciclopedic, Bucuresti, 2000, pp. 41-42.

178



6L1

urd (x) ererprowid empas uip auraoid jrodns mied [e sruouLe-ouoyijod
jusweruedwooe un od greoseysop s vJsEAE (T £ Le—g-9 seW + ¢
— "SBW ‘Q¢ "X7) dIeuId) a[n[2d nned e ezeq vo wnoe 1$ 1e1adar ‘uw (njouns
ad 101 9s9] 9s 20 (') BOIADOW BIUBLIBA UL BIIPO[AW BiUISISUOD Bledeo
(0) mapowqns ‘(eidearp euewr) un.cdos e[ N1 (D) [NANOW BZRIIIUIS
“asndeidns *( p—n) sanowqns 2[aque ‘repesy -aisasdi] go o1opaa ewiid
el Jnied e-s ared | purmnosew* pjuauodiod [Bwoo) ( 0) dIWILL ABOW|NS
un 1§ JUUOd ‘O[RUOISUSE TAI[oquIIS TududLede “lojajpuuag NAOW
repesy ‘10 nped op earejadar und eomanow arouny eiedes eiseade
IS (A) a1BUId) 201U 19[N[d (B 2ddul ed drede omuiso osspg wip 1w
[n1ouns ‘AeI3 [MOSIZaI U] “ezifeur wepunjoide ‘1ynLioIpp.0uod notunulp
[nyeynza1 9152 eimonns ‘nasedn ueJal§ I [B QUPULS op JIT0] MNUISIS
jiamod ‘o o1opaA ur pueae ‘e3upls vupw e piudroadsiod no jedrew
‘tumndo up yerquy muntt gurop (MX4X= 0 «— [ "W ‘g¢ "X5) AjOWQNS
Imnuitid [e JIpo[au [N[IAIU B IPAID IB-§ "dUNIOER UL JUSIOLD BIUI AIBD
(z—1 "W ‘g¢ "Xy) Lojapuwiag e pyueLiea o od gulllids as gorpofow gnjao
ewiLid “2IpI0OE RIRIUBWISIAU] *(J0waq 11T ]0S) LIUIPUIISIP IR BLIO] 9152
[euo) mynijeds vormoono aids [o1e a1saurod 9s a1ed e[ 9p ,,BIJURIGH

8 5 a : [ P 1 L1
o e 1 B B | p— = = ¢
S=====502 AR e L e e e e
R_‘___"""" el H—/J %z T®e1 4.‘;—‘;#*;& #"#'3
= 2 4 ] T— e
A t——%—t+% == : e 14
L i ":—L,
T
£ £ | | T g 4 8 o
— 3  — T —1 4
_}*’3—5_\ L % 'ﬁ‘: > o L 1 I‘ L I L) L4 I_'{“ ﬁ'
_F“‘ S
d {ﬁ _'L- I nl(
_,:"vf-_ —— — y 4t
'_‘ﬂ__:-'_é"‘nl é'l-‘-‘. I I ,_J —— 1 7 r_i ] ‘:—.“ - '|_‘|- s : )
o g ‘qu'ib #;tqib 3 3;;3'3 ~EwTE FVES - v
9 £y 2
P £ e
— Pl gy
TZ IEE TEL B
2 4 : e e St B e —rr—— o —
[ — . —t o R R —
1] B LS L & - 1 3 _H__‘;‘J_-("
- - —_ U —
e A $ S ) a
B s O o ! o 7 = : 3 ; : :-ﬂ
et e A 1= :
\T-‘T_,T;f—r [ T ¥ 8 Y
! ol1q uod 2 0189y OloW

g¢ [ndwoaxyg
‘IMWSHeWa) [8 2200/ [Muaa[d* rorizodwods nyensqns
pzease[d [0 ‘mjnanow e areIoqe[d op [mpow unid BO BIBIR WOA




inversare (Ex. 38, m. 5-8, mana stinga—x;). Procesul de intima
prefacere a dus la ecloziunea noului motiv (Ex. 38, m. 4-8 — o,= x, +
Yvar1+var2)s in demersul spre constituirea primei Teme (Ex. 38, m. 1-17).

Motivul transfigurat al Semnalelor se aude si in punte, unde creaza
impresia de indepartare, sau de ,,acoperire” a imaginii muzicale, prin
nuanta pianissimo. Cu rol de suspans in sonoritate scazuta, acest episod
dansant prefigureaza ori puntea tematica, ori diversificarea Temei a doua,
dupd cum vom admite o ,,schema* sau alta in stabilirea tiparului formal;
el are forta latenta trebuitoare pentru a reveni in concluzia Expozitiei la
sensul expresiv al arhetipului Semnalelor, anume lupta eroica. Analiza
hermeneutica arata ca incipit-ul melodic (x) si incipit-ul ritmic (y),
contopite In debutul primei Teme, sunt sursa dinamismului contradictoriu
care, in nazuinta spre transfinit, produce prelucrarile din Dezvoltarea
centrala si determina temporizarea prelungita a cadentei finale,
supradimensionand Coda. Sa aratam si alte efecte produse de submotivul
ritmic al Semnalelor. Apar mai intdi doua variante ale arhetipului in
derularea puntii, prima, de structurd armonica (in partitura, m. 25-35), a
doua, melodica (in partitura, m. 41-59, la mana stinga). A treia
restructurare motivica a Semnalelor (Ex. 39, m. 79-81) este cuprinsa in
blocul tematic secundar (vezi partitura, m. 35-101); trebuie sa rasune pe
claviatura asemenea wunei culminatii declamate in ,culoarea*
instrumentelor de suflat ale orchestrei.

Interpretarea pianistica se Implineste ,,insirand* coerent strofele si
sectiunile, analog exemplului cu margele si firul de ata, dat de Alexandru
Bogza, cand expune Realismul critic, sistemul sau de gandire metafizica.
Pentru noi, forma de sonata din Opus 7, desi pare mai putin
reprezentativa, este deosebit de importanta, pentru ca ilustreaza
simbolizarea muzicala a Realului pur si a opozitiei in sanul Realului. De
aici poate surveni echivocul in privinta structurii formale a ,.edificiului®
analizat: creafia aceasta prezintd cazul unei aparente necongruente a
formei de sonatd, tocmai pentru incapsularea motivelor in ,margele*
asemanatoare si, totodata, diferite. Tema din punte poate fi interpretata si
ca prima configuratie a unui Grup tematic secundar, cu debutul pe
acordul contradominantei si cu incheierea pe noua tonica si bemol, astfel
ca in Expozita formei de sonata ar coexista doua teme secunde (in
partitura, m. 59-93; in Ex. 39, la m. 59, prezumtivul inceput al Temei
secunde B,). Specificam ca numirea temelor drept .principale® si
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veritabila tema secunda mai mult decat ca tema pasajera. De altfel,
dinamizarile ulterioare sustin aceasta acceptie.

in partea a doua, Largo con gran espressione, ne invaluie caldura
tonului confesiv, insa fermentul prelucrarii motivice subzista si aici.
Beethoven a ajuns in felul sau la individualizarea temei cantabile.
,Marea melodie serioasd, confruntata cu fermitate, fara dulcegaria
mondena, fara echivoc al sentimentului, cinstitda si sanatoasa“**, se
dezvolta pornind de la o celula motivica in care esenta melodica rezida
tot din terta descendenta (Ex. 40, m. 1-2), de asta data o terta mica,
apartenenta acordului tonicii do major. In omologie tonala cu terta mare
descendenta a celulei incipit din forma de sonata, starea minora sugereaza
inversul afectiv, potrivit calitatii expresive a intervalului. Atmosfera
calma, meditatia cumpanita, tonul confesiv, creaza o muzica destinsa,
comunicativa prin simpla ,,depanare” a melodiei. Problematica primei
parti pare uitatd. Congruenta ciclului se Tmplineste nu atat prin legatura
structurala a motivelor cat prin continuitatea expresiva a Temei (B,) din
forma de sonata, a carei cautare duce la ingandurarea din partea a doua a
ciclului, Largo, con gran espressione (Ex. 40):

Exemplul 40

5
Largo, con gran espressione = = b B - s
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Motivul generator (¢) din forma de sonata reapare in partea a treia,
Allegro (Ex. 41). Acest Scherzo exuberant se apropie componistic i

* ROLLAND, Romain, Beethoven Marile epoci creatoare De la Eroica la
Appassionata, ed. cit., p. 120.

182




e8l

£ sndQ o1 uip guided eseolofea rew eod 1daIp [n-0z0yog WeIapISUod
‘mMns eunjoad uy ‘(,ung ejeuoge nes ‘eunj ap 1e[)* uud eurwol
QU UI Snped) npn) HUIYISPUOPY™ BIIWUNU BUBIUIAOID2q BIBUOS BIGI[ID
urp dued ewiid [emmonns punesard ‘eisin apoppw o ndos emnuumu
a1o[oLy ul wijemsy ofe uiluds op o[aeung ‘7 uu /g sndo) wip 2onUBWOL
munizngd o51owid ‘arsardxa 1§ [euos 3senuod norwnd no ‘4 dp pviog
UuIp IN[N-0Z.2Yyd2§ € BURIPIW BAUNIIAS (Cf "XT ‘Jowaq jos ul) alourpy
BO QIN[BAZIP 9S “0]2ipuog N-snd.iod Ul 1AITO[OWO BAILIIIIND ULLJ

e Y . s ; ST
e T oo ni:f_—x;;g::f:t*- = o E~ CF
. - 4 T E———— —]
a2 | i |8
| e
é P ﬁ \ == J‘ 'ﬂ! :-i ‘l 8Iu Y
et ¥ S S ey e s e o
e e == e e , 2 Fé
= = “\‘______P______L_/ o 7 T v
] ' z ;’V—L‘NA = .;‘4./’___2
T I - = ¥} — [ e —
g — e =S E= s R
] [ _g e _g -_4_ £ 1; 2 = g
+ 1 1( T s —'&_-’F— ; low oy . s [ e T -y
-1 n 1 T Y e T e — | i y e | I T L}
e e e e s /|
i'" T . % 1 1] ¥y 8 z g &7
r\.___{i-:f/s | =7% G s10183ep
7t Injdwoaxyg
-3 Ao
+ 3 ﬁ ~ - ‘Ph . F] 4 f.’.‘ -
Err e, °* ol g e E
B %L
e ol . rer—r— S (*
e e e e e e ——— e}
= e R e et e ==
v = e § .
[ P U S R 9% 33337 %5 g
i S
£ v il
L3
: - S
I i T g ® o - & = T T T -
I 1 1 ]--_  — I I = ’ y i F ) ;- . r m I Jrr‘i‘_”
e — ’ — i »—rﬁ‘q '~_../ qard r "q F‘ F. 3
s el Li— | d | 1 | P
=  m—
e e e e T P S0 gy
= e e S B = &
3 ai ‘-‘ & — o T
e j & h) . E L ] % ¥
T T & 1 Il T 1 T 1 = i I T T T a0
e e e o e s —— Hta -
s > e e r_a— — > - r 3 ;- — -
3 F ]; e F——T"[snera
4 gl o gl J | : i | | 4 @
= s - > w— = = = = = — -
— 7+ ety eyt ——1 &
+ JI A Jz la fl Ie“-E.l a-s ‘I U._ F‘l'r T II J' i
ey 4 y
¥y L St g__'r o183y

[+ mpdwoxyg

‘minyys [noyrdads jrwid ne soruouLre-oruojijod ojeapasold ‘rue

1213 © [NSINO3P U] “(66L1) [ “U #] "dO “tolbwt 1t 11 v}puog uIp “011a..82]]p
enop e g_[.moéguf B (Ty "XH) 210133ppy BURIPIW BIUNNOAS op AISAIdXo




Exemplul 43
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,,Minore prezinta oarecare dificultati pentru cei cu degete mai slabe,
din cauza figuratiei care trebuie cantata cu toata vigoarea. Fie ca degetele
superioare se suprapun, fie ca se schimba digitatia in raport cu pozitia
clapelor negre, aceasta depinde de obisnuinta executantului de a cénta cu
degetul intai pe clapele negre*, observa Edwin Fischer** . Situatii ,,nepia-
nistice® se afla si in admirabilul Rondo—Poco Allegretto e grazioso,
imbinat cu forma de sonata, care ne poarta pe aripile gandului la o
petrecere dansanta unde un clarinetist intra in dialog cu pianul-orchestra.
Este explicabil ca scriitura compozitiei sugereaza timbrul instrumentelor
de suflat: Beethoven le folosea in piesele camerale elaborate pe atunci i,
cand a trecut la pian, nu a mai tinut seama de ceea ce se practica in mod
curent la instrumentul cu clape. De altfel, apar noutati si in evolutia
planului armonic; ,,modulatia de la si bemol spre mi major (masura 154)
si revenirea la mi bemol, prin mijlocirea schimbului enarmonic (do bemol
major), de la si bemol la do bemol, este de o inspiratie geniala. Coda,
sonora, nu incheie numai Rondo-ul, ci si intreaga sonata*, arata Fischer.

In concluzie, Sonata in mi bemol major, Op. 7, prezinta modalitati
particulare de elaborare a tematismului. Un element motivic aparent
subsidiar in debutul formei de sonata este Investit cu mare energie
germinativa; el determina variante ale Semmnalelor, aidoma arhetipului,
sau transpuse in ingenioase configuratii, raspandite in toate partile

i *In: Sonatele pentru pian de Beetehoven, ed. cit., p. 31 al doilea citat, ibidem.
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elaborarii primelor sonate si sonatine. Beethoven revalorizeaza de
timpuriu unitdtile semantice statornicite prin Palestrina si Bach; intrucét
fondatorii le-au preluat din vechile practici ale cantarii, putem aprecia ca
sintagmele compozitiei beethoveniene au legatura cu intreaga experienta
muzicala din apusul Europei. Analitic, avem mereu in vedere filiatia si
devenirea originala a stilului. Sonata Op. 7 s1 Sonatina Op.163, sunt etape
premergatoare Sonatei ,,Pastorala*. Presupunem ca toate trei au decurs
din aceeasi Idee, doar ca Sonatina ramane o ebosa, pe cand Sonata Op. 7,
ne apare ca intermediu creator in tratarea motivica, indreptat spre Opus
28, unde se definesc procedeele polifonic—armonice care vor fi aplicate si
dezvoltate ulterior de Beethoven in variatiunea tematica (Ex. 45).
Exemplul 45
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Sonata in fa major, Op. 10 nr. 2, aparuta in 1798, dar compusa ceva
mai inainte, fapt pentru care o tratam ca fiind primul Opus 10, se
incadreaza in stilul vienez al epocii. Melodia spontan desfasurata in
factura omofona a primei parti, plasarea comoda a bratelor pe claviatura,
libertatea miscarii, pastrarea rolului acompaniator pentru mana stanga,
implicit facilitarea redarii, sunt doar céteva trasaturi de continut care
individualizeaza sonata prin calitatea pur pianisticd oferita interpretilor si,
totodata, motiveaza popularitatea de care s-a bucurat aceasta creatie chiar
de la inceput. Este de presupus ca Beethoven se confrunta cu klavier-ul
si, desigur, cu melodismul lui Mozart, preocupari constante in gandirea sa
muzicala. Fluenta si frumusetea melodica, inventivitatea, arta interpre-
tativa de care dispunea Mozart, se statornicisera in preferinta vienezilor,
astfel ca Sonata in fa major despre care vorbim a fost mult céantata
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Exemplul 47
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Presto prezinta trasaturi ale structurii formale de sinteza in care
Rondo—ul primeste caracteristici ale formei de sonata; scriitura polifonic-
armonicd poate sa dea o tentd severa sonoritdfii daca in redarea pianistica
nu cautam wumorescul, expresivitate mult intalnita la Haydn. insa rara,
poate chiar unica, in Sonatele pentru pian de Beethoven. Finalul acesta
aduce contrastul cu partea a treia, Allegretto, un Scherzo dramatic (Ex.
48) care ,trebuie executat in cel mai frumos /egato, fara pedala si, daca e
posibil, cu surdina. 7Trio-ul trebuie sa fie simplu si duios; este de notat
factura schubertiana a conducerii melodice®, indica Edwin Fischer.

Exemplul 48
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primei Teme, cand contrapune o puternica opozitie strailor acordului
perfect minor. Cele patru fraze ale perioadei tematice, antecedenta,
medianele si consecventa cu rol concluziv, sunt investite cu expresivitatea
eroico, continut simbolic preeminent in stilul beethovenian. Impactul
dintre spatiu si timp dramatizeaza muzica, dar elementele in confruntare
isi pierd treptat forta, se ingemaneaza (Ex. 50, mas. 13—-16) in drumul lor
spre cadenta finala pe acordul tonicii minore, implinita in mare intensitate
sonora (Ex. 50, m. 28-30). Puntea (m. 32-56) prefigureaza ,,cromatismul
intors* barokian!... Tema a doua, cantabila (m. 56-94), dezvolta tot
parioada cu patru fraze si are pronuntat caracter variational.
Exemplul 50
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Tendinta de unificare a contrariilor perzista si in Finale-Prestissimo,
a doua forma de sonata a ciclului, unde Edwin Fischer cere ,,0 mana
stanga rapida care sa poata executa acordurile cu claritate perfecta®.

Sonata in re major, Op. 10 nr. 3, a fost compusa tot in 1798, cu un
an inainte de celebra Patetica. Prima parte, Presto, incepe cu 0 miscare
dezinvolta a ambelor maini care parcurg impetuos in sus si in jos registrele
claviaturii, odata cu arcuirea frazelor si perioadelor. ca si cum ar fiun joc
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renunta la tratarea sunetului (do#) ca broderie si il vom evidentia timbral.
Ne-am convins prin proprie aplicare si din audierea unor pianisti reputati
ca relieful ritmic-timbral al intervalului constitutiv cvarta micsorata (do#1fa),
trecuta imediat in cvinta micsorata (do#fsol), urmand a primi din nou
starea initiala, coborétoare (fa]do#), este elementul care da glas dezolarii
traite de Beethoven, pe cind compunea partea a doua a Sonatei Op.10nr. 3.
Retraim tristetea sa, transpusa in fraza tematica.
Exemplul 51
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Poate ca ,.a vrut sa redea starea de spirit a unui melancolic cu toate
diferentele de nuanta intre lumina si umbra. Inspiratia aceasta pare sa fie
a intregii sonate: in prima miscare se vede ca motivul Temei a doua, in
loc sa apara, potrivit uzajului, la dominanta sau la subdominanta primeia,
este in tonalitatea relativei minore; in sfarsit, intr-un caiet de conversatii
din noiembrie 1823, Schindler scria, comunicand cu Beethoven despre
aceasta sonata: «Spuneati nu demult ca partea a patra are o semnificatie
interogativa; Mai sunt eu melancolic? va intrebati D-voastre»**’. De aici,
se intelege ca Beethoven a dorit ca Rondo-ul final sa imprastie
melancolia generala, dar reiese si faptul ca insusi autorul a investit Tema

30 CHANTAVOINE, Jean, Beethoven, Félix Alcan Ed, Paris, 1909, pp. 96-97:
sublinierea din text ne apartine.
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Capitolul XVI - CICLUL BEETHOVENIAN al SONATEI,
SISTEMUL CICLIC

,.Esenta Muzicii rezida si activeaza in functiune. Substanta ei
se manifesta in fo rm a, analizabila in idei s1 dezvoltari. Astfel
se explica evolutia bimilenara a formei si varietatea ei in unitate
in perspectiva infinitului si eternitatii. Din principiul poli-frazic
(al motetului), unitar (al fugii), binar (al suiter), ternar (al sonatei-
dinamic si al liedului — static), plural (al rondo-ului — static si al
poemului — dinamic), s-a nascut sistemul. Forma reflecta sufletul
operei si al creatorului acesteia. Unitatea este garantia perpetuitatii
formei. Sistemul ciclic a incununat-o**>*, Dimitrie Cuclin

Beethoven inspird perspectiva monumentala®® a unui maestru al
desavarsirii Sonatei, precum Bach a fost cel al Fugii; el a ridicat Sonata la
o putere de transmitere care razbate pana in muzica zilelor noastre. A
revitalizat fiecare moment, fiecare parte, le-a despartit de ordinea
eclectica a lui Haydn. Principiile sunt aceleasi, dar ele se subordoneaza
dinamismului contrariilor, venit dintr-o conceptie superioara. S-a deschis
orizont nou Sonatei pentru pian. Marea forta sugestiva, transcenderea
compozitiei dincolo de limitele schemei clasice, miscarile sufletului
cuprinse aici, decurg din plasmuirea tematica. ,, Temele Iui Beethoven
rasuna ca adevarate voci umane, personaje dramatice care, odata intalnite,
nu mai pot fi uitate, cum ne spune vocea Simfoniei a cincea: aici nu este o
drama in ideal, unde pasiunea muzicala nu apare decat ca ornament la
opera teatrala, ci expresia propriilor noastre sentimente***°,

** Din volumul Convorbiri cu Dimitrie Cuclin, de Ella ISTRATTY si Dan
SMANTANESCU, ed cit., pp. 122-123.

3 Monument pentru Beethoven: Mausoleul intru viitoare amintire se ridica in fata
mea /../ Dar in fata Simfoniei tale in 7e minor, Beethoven, si in fata tuturor imnurilor
tale, psalmi ai durerii si bucuriei omenesti, ne simtim atat de mici, incat nu ne
consideram destul de demni sa-ti ridicam un monument, dar nu vei scapa de
recunostinta noastra!™ (Robert SCHUMANN, Din Cronicile Davidienilor, anul 1836;
trad. Eugenia lonescu si Radu Bolintineanu, Ed. muzicala a U.C., Bucuresti, 1972, pp.
103-110, dupa: Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker, Verlag Philipp Reclam
Jun.. Leipzig, 1956).

P SPALDING, W. R.. Manuel d'Analvse musicale, traducere in limba franceza de
Firmin ROZ, Payot, Paris, 1927, p. 147.
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ascendenta a primei Teme din forma de sonata si in ritmul, cand
anacruzic, cand cruzic, al incipit-ului (Op. 2 nr. 2, Op. 7; Op. 10 nr. 2 si
nr. 3; Op. 14 nr.l si nr. 2; Op. 22; Op. 26; Op. 27 nr. 1; Op. 28,
Pastorala*; Op. 31 nr. 1 sinr. 3; Op. 49 nr. 1 si nr. 2; Op. 54; Op. 78,
Op. 79; Op. 101). Tot din Regimul diurn al imaginii provine simbolizarea
luptei *7 , prin configuratiile caracteristice lui Beethoven: motivul
Semnalelor (Op. 2 nr. 1; Op. 10 nr.1; Op. 13, ,Patetica®; Op. 31 nr. 2,
Op. 53, .Waldstein*; Op. 57, ,,Appassionata*) care se opune motivului
Destinul (culminatie in Op. 57, ,,Appassionata* si in Op. 106, ,.Grosse
Sonate fiir das Hammer—Klavier). Unele Sonate aduc starea parelnica a
visului, impactul contrariilor dintre cele doua teme ale formei de sonata
pare ca se petrece in alta lume. Regimul nocturn preschimba imaginea
luminoasa in incertitudine, in teama, teama de Timp, de sfarsitul
inexorabil. Cobordrea in sine si in vis, intoarcerea in timp $i revenirea,
indoiala metafizica si mantuirea, se rotesc halucinant in cugetul adormit.
Beethoven le comutd in idealitatea muzicii (Op. 2 nr. 3; Op. 27 nr. 2,
..Mondschein Sonate*; Op. 31 nr. 2; Op. 81a, ,,Les Adieux*; Op. 90; Op.
109; Op. 110; Op. 111).

Al doilea atribut clasic al Sonatelor vine din proportionalitatea
formei tristrofice (1/3) care s-a structurat progresiv in muzica pentru pian
de Beethoven: (3/1)—in lied—ul acompaniat, in Miniatua, in Piesa de
virtuozitate; (3/2)—in ciclurile de piese, in sonatine, in Sonatele Op.. 49,
Op. 90, Op. 111; (3/3)—in sonatine, in unele sonate, in concertele
pentru pian; (3/5 )—in Rondo (ca piesd); in temele cu variatiuni; in
interioritatea Sonatei Op. 110, (3/8 )—1in temele cu variatiuni; (3/11)—in
Variatiunile ,,Diabelli“. Caracterul ciclic este trasatura cea mai inalta a
stilului  beethovenian. Pentru desavarsirea echilibrului contrariilor,
dramatizarea intensa care se produce la nivelul formei de sonata se

*7Sa ne reamintim c¢& ,arma cu care e inzestrat eroul e deci simbol de putere §i
totodata de puritate. Lupta dobandeste din punct de vedere mitologic un caracter
spiritual, daca nu intelectual, intrucat «armele simbolizeaza forta de spiritualizare si de
sublimare» (Charles DIEL, Le simbolisme dans la mythologie greque). /.../ Aceasta
spiritualitate a luptei e pusd in evidenta de psihanaliza intr-o remarcabila constelatie
hugoliana (Cf. BAUDOUIN, V. Hugo), unde in jurul activitatii intelectuale, isi dau
intalnire spada. tatal. puterea si imparatul® (DURAND, Gilbert, op. cit., p. 156 si
Notele 218-219). Unul dintre apropiati a afirmat ca Beethoven a admirat pana in
ultima zi a vietii sale pe Mozart si pe Napoleon! (apud Yvonne TIENOT, op. cit.).
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Mircea Nicolescu da un exemplu de inrudire directa mai greu detectabila,
venita din identitatea intervalelor. Al doilea motiv din Grosse Sonate fiir
das Hammer—Klavier, Op.106, in si bemol major (anul 1818), Assai
vivace (Ex. 52 a) si consecventul motivului prim din Adagio sostenuto
(Ex. 52 b) sunt identice in continutul intervalic al unei melodii acoperite
de invesmantarea polifonic—armonica. Interesant este cazul cind in doua
miscari diferite ale unei sonate se folosesc nu numai aceleasi intervale
melodice dar si o armonie identica, precum in Patetica, de unde extragem
doua secvente demonstrative, prima din Allegro di molto e con brio
(Ex. 53 a) si a doua (Ex. 53 b) din Adagio cantabile:
Exemplul 53 a
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Exemplul 53 b

4321

Asemenea identitati si multe altele, existente in partitura, nu pot
dezvalui auditoriului chiar din primul moment caracterul ciclic al sonatei,
intrucat ele nu se ,,aud” ca atare, asa cum se intampld cand ascultam
Sonata pentru pian si vioara de Césare Franck, leit-motivul fiind acolo
recunoscut chiar de catre un audient mai putin acomodat; insa pianistii
interpreti trebuie sd cunoascd motivele-simbol continute de creatia
beethoveniana, precum si efectul lor in compozitie. Numai intelegerea
elementelor esentiale ale structurii va duce la apropierea de sensul
expresiv dorit de autor, cand pianistul reactualizeaza imaginile sonore.

Dizertatia noastra de pana acum a urmarit, intre altele, sa dezvaluie
convergenta unor elemente tematice din Sonatele pentru pian cu motivul
ritmic—melodic generator al Finalului din Cvartetul de coarde Op.135 si
cu simbolizarea continuta, legaturd importanta care evidentiaza unitatea
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implicatii care ar putea rastalmaci sensul adevarat, acela al muzicii
insasi (subl. noastra). Cele doua motive antitetice, Interogatia metafizica
si Raspunsul, expuse in chenarul programatic, sunt tratate succesiv, sub
aspecte cu totul diferite, dar astfel ca ele se imbina intr-o stransa corelare
de idei***®. Deci, este vorba despre ,,muzica insasi*, nu despre elaborare!

Noi am urmarit reflexia simbolica a motivelor metafizice, avand
convingerea ferma ca Interogatia si Raspunsul, scrise de Beethoven insusi
ca motto al Finalului din Cvartetul Op. 135, nu pot avea decat un sens
metafizic transcendental. Geniul nu se raporta la dimensiunile limitate ale
fiintei omenesti, ci la nemarginirea Cerului. Peste tot in opera sa si in
opera contemporanilor apare sensul Dumnezeirii, singura perspectiva
transfinita®, cum ar spune Stéphane Lupasco. Numai intelesul acesta a
putut lega intr-un sistem ciclic urias cele 32 Sonate pentru pian, aparute
in interdependenta cu Cvartetele de coarde, in numar de 167,

In privinta demersului componistic, suntem incredintati de insusi
continutul muzicii ca Beethoven a conceput de multe ori unele cvartete in
reprezentare pianistica si invers, viziunea unor parti din sonate a fost mai
intdi cvartetisticd, pand cand creatorul se va fi hotarat definitiv asupra
uneia dintre aceste doua ,.destinatii“. Este admisa fara replica realitatea
din viata lui Beethoven cé pianul a avut mare rol in géndirea sa muzicala.
Dovada in opera este tocmai investirea cu atribute orchestrale a
instrumentului oferit de fabricantii englezi. Temperamentul marelui
interpret si improvizator a cerut ca pianul sa sune amplu, cu toate
resursele vibratorii ale registrelor, ceea ce explica pentru ce nu l-a tratat
claviristic decat arareori. Pianul a trebuit sa devina pe masura sa!...

Pe de alta parte, Beethoven a gasit in cvartetul de coarde orchestra
cea mai accesibila, desi redusa. El a facut mari eforturi sa-si perfectioneze
tehnica de vioara, dar a reusit numai intr-o mica masura; de aceea,
presupunem, a transferat in creatiile pentru cvartet idealul lui de-a ajunge
bun violonist. De altfel, a gasit mari prieteni in principalii interpreti ai
cvartetelor sale, incepand cu Amenda si culmindnd cu Schuppanzigh.
A pastrat mereu cele patru instrumente pentru cvartet daruite lui de
printul Lichnowsky, cand i-a dedicat aceluia Sonata ,,Patetica™.

3% CIORTEA. Tudor, Cvartetele de Beethoven, Ed. muzicala a U. C. din R.S.R.,
Bucuresti, 1968, pp. 299-230.

3% Fapt surprinzator, pana si cifra totala a celor doua genuri camerale este in raport de
2/1. N-am descifrat inca talcul acestui aspect cantitativ.
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Capitolul XVII — DIMENSIUNEA ASCUNSA

,,Ea un inger ce se roaga — E/ un demon ce viseaza;

Ea o inima de aur — E/ un suflet apostat;

El in umbra lui fatala, sta-ndaratnic rezemat —

La picioarele Madonei, trista, sfanta, Ea vegheaza.
Mihai Eminescu (/nger si demon)

ke

Sonata quasi una Fantasia
Der Grafin Julie Guicciardi gewidmet

) L.van Beethoven, Op.27 N2 2
Adagio sostenuto
# p 4 Sideve suonare tulto questo pezzo delicatissimamente e senza sordini
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Exemplul 54

~Mondschein Sonate* (Clar de Lund, Sonata Lunii) numita astfel dupa
trecerea lui Beethoven in vesnicie, a fost si ramane un ales dar al muzici.
Numerosii admiratori ai capodoperei simt aici intreaga-i fiinta, indreptata
spre ideal. Desigur ca orice operd de artd pastreaza sufletul poetului
transpus in imagine mirifica dar noi nu vom cauta dezvaluirea metaforei,
ci vom vorbi despre o anumita ,,anagrama*. insuﬂegit de sentimentul
iubirii, Beethoven incredinteaza pianului mesajul ascuns al increderii
sincere, al sperantei intr-o viata noua, astfel incét o singura faptura sa-1
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purificatoare, o tema de expresivitate intens lirici. Melodia cantabila,
inaltata peste celelalte doua linii ritmic—melodice, se deosebeste limpede
de izoritmia trioletelor, precum si de linia sumbra din bas; este rugatoare,
duioasa, plina de feminitate. Pauzele care intrerup cursul sunt expresive.
Aceasta Tema ,,secundara™ isi disputa rolul principal!...

Tema cantabila se infiripa din celula primordiala care germineaza
motivul; repetarea lui dinamizata contureaza arcul melodic. Pauzele au
efectul tacerii expresive, a asteptarii incordate. Odata constituita, Tema
urca in pas diafan pe claviatura, mereu urmarita de triolete, sau poate
ocrotita de ele, intr-o sustinuta expansiune a sentimentului. Cand sensul
melodic ascendent atinge punctul cel mai inalt (Ex. 55 a), Tema se
concentreaza intr-o chemare insistenta, apoi reintra in sine, devenind
motivul Semnalelor, de asta data ca exprimare a zadarniciei, a dezolarii.

Exemplul 55 a
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Dar cum poate fi transfigurat motivul muzical?... Resorturile
creativitatii nu s-au descoperit inca, probabil ca vor ramane vesnic taine
ale firii; totusi cautam in muzica un raspuns detasat de noumenul kantian.
Invocam dialectica lui Stefan Lupascu. In Logica dinamica a contradicto-
riului, un element energetic sau dinamic considerat (e) implica dinamis-

mul sdu contrar (e). Sistemul intregului univers se caracterizeaza prin
prezenta a doud forte antagoniste si nu exista sinteza omogenizantd ca in
dialectica clasica. Astfel se explicd ceea ce se numeste structurd. Cei doi
vectori logici, sau dinamismul, pot sa se gaseasca in trei pozitii, trei poli
imposibil de ,transfinit“. Polii sunt: pozitia actuala (A), cu care este
contingenta Tema din Adagio sostenuto asa cum apare notata in partitura
(spatiul muzical); pozitia potentiala, sau virtuala (P), corespunzand
posibilitatii Temei de a capata in redarea pianisticd o multitudine de
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Cantus firmus incarneaza Tema ,masculind“ din forma de sonata;
constelatia cobordrea in sine, in vis, din care face parte si Intrebarea
metafizica ,,Muss es sein?“, ii cuprinde imaginea trecuta din Diurn in
Nocturn. Intrucat nu putem sa-l numim ,motiv prim“, sau ,motiv
principal®, il vom considera motivul de baza al unei forme esentializate
de sonata care prezinta in Expozitie suprapunerea temelor contrarii, o
forma de sonata cu tratare motivica neincetata, ceea ce exclude
Dezvoltarea centrala. Gasim aici cumpana intre /ied-ul care incd nu a
devenit forma de sonata, sau contrariul, o forma de sonata suficient
experimentata care se intoarce la tiparul primar, /ied-ul?... Reintoarcerea
este un sens al vietii si Beethoven ne-a lasat acel fericit Das Wiedersehn
din Op. 8la!... Lied-ul, genul sincretic cel mai propice expresivitatii
romantice, odata conceput de Beethoven numai pentru pian, apare activat
si extins de dinamica sonatei. Deci, devine un lied-sonata. Simtim ,,pe
viu“ cum continutul determina forma, cum muzica isi creeaza propriul ei
spatiu si propriul ei timp. In cantus firmus, predomina Spatiul care se
impotriveste diversificarii temporale si astfel, daca admitem interpretarea
de mai sus, insusi motivul de baza conduce spre finit, spre revenirea la
starea primordiala. Cobordnd in sine, in vis, in nefiinta, motivul
,,masculin* a pierdut forta expresiva a simbolizarii diurne, ascensionale,
dar poate absorbi Tema cantabila, se contopeste cu ea (imagine nocturna),
iar trioletele sunt doar cortina diafana care acopera discret tandra
imbratisare (panzele, apele visului). Timpul tinde spre diversificare, insa
visarea 1si intinde hotarele pana la limita domeniulur unde 1maginile se
afunda din nou in inchipuire. Cadenta finala (Ex. 55 b) rasuna abia soptit.
In momentul cind sfarsitul este iminent, se produce un fapt cu totul
exceptional: acordurile ultime, abia palpdind, continand palida amintire a
motivului Semnalelor, se reactiveaza si anunta de profundis un nou
inceput (Ex. 56 a). Sfarsitul a fost doar o amenintare, el nu s-a implinit.
Am trait doar senzatia finitudinii, a neantului, a mortii. Parasim binarul,
albia ritmica a miscarii de pana acum; uitam sunetul muzicii, pierdut in
apele visului...Se produce dedublarea, totul reinvie: do diez minor
devine inversul major, re bemol; trioletele, ritm ,exceptional” in
compania neguroaselor durate binare, devin un ritm anacruzic ternar,
dansant, atdt de drag lui Beethoven si, pe cind ,linia* lor simboliza in
Regimul nocturn al Imaginarului trecerea ireversibila a timpului, valul,
panza, undele acoperitoare, acum aceeasi linie melodica intra in dans
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Cum percepem imaginile muzicale in trecerea de la o parte la alta a
Sonatei ,,Clar de Luna*?... Neindoielnic, asupra sensibilitatii actioneaza
revenirea ciclica a contradictiei dintre teme dar trebuie intuitie muzicala
pentru a deslusi transfigurarea primei simbolizari in aceasta parte complet
diferita expresiv. Cele doua motive opozante (cantus firmus $i Tema
cantabila) se Invesmanteaza in acorduri de trei—patru sunete si desfagoara
o miscare dansanta in ritm ternar, un Vals, un Scherzo giocoso. in
Allegretto si in Trio, temele se ,conciliaza” in derulare armonica: la
vocea de sopran, ména dreapta desfasoara transfigurat fostul motiv
cantabil, Tema ,,feminina®, iar la vocea de bas, mana stanga aduce fostul
cantus firmus, motivul teluric, ,masculin®, de asemenea preschimbat;
insa ambele motive pastreaza ceva greu de transpus in cuvinte. Pianistul
isi asuma sentimentul din care vin imaginile, atat in Regimul nocturn cat
si in Regimul diurn. Parelnicul nedefinit este iubirea!...

Continuitatea temelor se dezvaluie prin omologie si in Presto
agitato, forma de sonata a ciclului. Sesizam cu usurinta (Ex. 57) ca
sunetele de pornire ale starilor acompaniamentului figurat de la ména
stinga ce sustine impetuosul mers arpegial cu care ,lupta* interpretii
pentru a reda cat mai expresiv desfasurarea eroico de la mana dreapta, au
corespondenta cu sunetele motivului de baza, fostul cantus firmus din
Adagio sostenuto. In redare, aceste sunete trebuie sa se ,,auda‘ clar si bine
ritmat binar dar, mai cu seama, trebuie constientizate ca ,,piloni®.

In concluzie, motivul teluric de la inceput se regaseste transfigurat in
toate partile Sonatei, culminand in Presto agitato, unde el este baza
compunerii primei Teme din forma de sonata si cel mai stabil element
ritmic-melodic al perioadei tematice, totodata, suport pentru redarea
pianistica dificila. Arpegiile ascensionale de la mana dreapta izvorasc din
sunetele lui aspre, in staccato, care alcatuiesc acelasi motiv al coborarii.
Regasim procedeul componistic din Adagio sostenuto, adica suprapu-
nerea unei alte entitati expresive peste cantus firmus, ambele constituind
Tema, prin osmoza; dar pe cand acolo, deasupra structurii telurice se
inalta o melodie celesta, clar conturata, aici se declanseaza un suvoi
nestavilit de arpegii. Sa ne imaginam cursul melodic, ,acoperit® de
ascensiunile mainii drepte. Alcatuirea aceasta ascunsa se aduna mai intai
la varful acordurilor date mainii dreapte, apoi trece la vocea de alto, pusa
in sarcina mainii stangi, si incheie in unison de octava cu cantus firmus.
Redarea cere efort interpretativ si buna cunoastere muzicala.
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Motivele ,ascunse compun perioada tematica din frazele
antecedente, mediene si consecvente. Inceputul este marcat de tonica do
diez la mana stanga (Ex. 57, m. 1) careia 1i raspunde dominanta seol diez
din sopranul primului acord (Ex. 57, m. 2). Se continua cu sunetele din
varful acordurilor pana in masura 8, cand melodia primei Teme trece la
alto, figuratia mainii drepte fiind de acompaniament si nu cu rol
tematic, precum este uneori redata. Motivul-fraza [antecedent 2|
dezvolta o structura heptacordica locriana cu treapta a VI-a coborata,
mergand descendent de la sunetul /a, cu oprire pe treapta a Il-a (care este
si sensibila tonalitatii do diez minor) atenuata in  motivul-fraza
[antecedent 3| unde si diez se manifesta ca sensibila rezolvata pe tonica
do diez minor, rezolvare tonala insistenta in motivul-fraza concluziv. De
altfel, si motivul tematic din bas, numit de noi ,,cantus firmus®, contine
tot o structura modala cromatica, dezvoltata in limita cvartel descendente
[do#|sol#]care se rezolva tonal, in do diez minor, prin relatia
dominanta—tonica. Perioada tematica tono-modala se resimte in
expresivitate; de asemenea, elementul tonal care se impune datorita
arpegiilor ascensionale de la mana dreapta, alterndnd consonanta cu
disonanta, rezolvate dupa regulile clasice. Basso ostinato (cantus firmus)
atrage aici ca si in prima parte a Sonatei, ridicarea din teluric a Temei a
doua, diversificata in grupul tematic secundar. Fosta melodie cantabila de
la inceput, aproape ca nu mai este de recunoscut in Tema B, (Ex. 58);
totusi, in pofida schimbarii expresive, intre Tema ,,feminina® din Adagio
sostenuto si Tema B, din Final este un element comun, structural, cu
mare fortd de omologare: celula ritmica de baza, optimea punctata si
saisprezecimea. Tema B, astfel compusa ritmic-melodic si ritmic—
timbral, configureaza muzical simbolul femeia, deplin reprezentata de
personajul Leonora din Fidelio oder die echeliche Liebe, in a carei
structura sufleteasca se impletesc taria morala si forta de a iubi pana la
sacrificiu, femeia virtuoasa, idealizata de Beethoven in unica sa opera
propriu-zis teatrala, pe care contemporanii n-au stiut sa o inteleaga si
astfel n-au avut cum sa o pretuiasca. Larga arcuire a Temei B,
modifica raportul de forte in tematismul formei de sonata, investind
si tema ,feminina“ cu expresivitatea eroico, incat ea capata rol
determinant in ciclul intreg. Beethoven o imagineaza in Dezvoltarea
centrala, coborand spre tenebre pentru a invinge fortele obscure si
astfel, fosta tema ,.secundara™ este punctul culminant al ,.,dramei*.
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Sa nu omitem, insa, ca aceeasi tema poate sa sugereze $i alte continuturi:
drama Eroului, neimplinirea pasiunii sale navalnice etc.; imaginea
muzicala are (n) pozitii tranzitorii intre situatia potentiala, existenta in
idealitatea conceptuala, si situatia actuala, ,,materializata in sunete.
.,Opera de arta este considerata fictiune, pentru cd, luata ca atare, ea este
smulsd din una sau din alta dintre devenirile care furnizeaza
contradictoriul si, prin aceasta, este ceea ce noi numim adevar si
realitate. /.../ Opera de artd, astfel, este un oarecare echivoc (totodata
marmord imobila si femeie care danseaza, totodatda o diversitate
imprevizibild de sunete care se nasc pentru a muri in acelasi timp i o
configuratie sonora care vrea sa ramand“ (Stéphane Lupasco).

Motivul Semnalelor reapare in Presto agitato ca simbol al luptei,
conducand demersul muzical spre Tema B, (Ex. 59), ale carei ecouri
onomatopeice pot sugera realitatea obiectiva, zornaitul armelor de lupta,
sau trairea psihica a eroului, flotele intunecate ale gandurilor care urca
amenintator din strafundul inchipuirii. ,,Echivocul trebuie lasat sa
functioneze in limita inefabilului artei sunetelor, cum am stabilit de la
inceput; analogia simbolurilor muzical-poetice ramane sugestie aproxi-
mativa, cu relevare deplina doar in specificul fiecareia dintre comunicari.
Pianistul incearca afectiv o stare inefabila pentru imaginea muzicala si
cauta transpunerea ei sonord, mereu perfectibila prin variantele redarii.

Exemplul 59
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ganditorii timpului. Sugestiile au contribuit la poetica muzicala din
creatia pentru pian, la psihologismul temelor si la dezvoltarile abisale ale
Sonatelor. Acestea sunt formulari metaforice; in fapt, Beethoven ramane
un pisc in muzica europeand moderna, pentru ca a diversificat Ideea in
imagini sonore, avand forta creativa sa releve si sa dramatizeze impactul
contrariilor. Apropierea de Shakespeare a dus la sugestia posibilei
convergente intre stilul instrumental si arta teatrald prin trecerea
elementelor dramaturgice in muzica pura, ceea ce s-a infaptuit opus cu
opus in creatia ,,Titanului“; insa impulsurile extra-muzicale au fost
asimilate numai datorita predispozitiei sale imaginare pentru drama.

Cele 32 Sonate pentru pian prezinta evolutia stilului si ofera
continuitatea. Deplin implinita, fiecare creatie In parte ilustreaza unul sau
altul dintre aspectele esentiale ale intregului patrimoniu. Uneori, resimtim
traditia germana, stilul clasic, legatura cu Bach si Haendel, alteori, stilul
vienez al marilor contemporani Haydn, Mozart, Forster; dar originalitatea
lui Beethoven depéseste muzica timpului, raimane sursa inepuizabila de
inspiratie pentru compozitorii care i-au urmat. Izvodirea temelor din
motivul generator si unitatea lor in varietate, construirea intregului pe
baza incipit-ului motivic si legatura de structura dintre partile ciclului,
simbolizarea imaginilor si consistenta expresiva, sunt dominantele
muzicii beethoveniene. Astfel trebuie inteleasa personanta  stilului,
componenta ciclului, analogia cu literatura poezia si teatrul, omologia in
cadrul creatiei pentru pian.

Pana acum, am vorbit mai mult despre gandirea muzicala, despre
imaginatia si afectivitatea marelui vienez, de care se leaga procedeele sale
componistice; urmeaza sa cercetam in cele 32 de cicluri expansiunea
continutului si a formei ca urmare a tratarii instrumentale, a noii
deschideri de orizont in modelarea calitatii vibratorii a pianului, perfectat
atunci de catre constructorii vienezi si englezi. Virtuozitatea improvizarii
pe claviaturd, motivul celebritatii lui Beethoven in vremea tineretii sale, a
fost hotaratoare in creatie; acest dar divin a determinat in buna masura
opera. Am amintit de mai multe ori faptul petrecut la nivelul cel mai
inalt: inspirat de inventivitatea in improvizare, Beethoven a stabilit
bazele pianisticii moderne. Sonatele vadesc desavarsirea artei sale
interpretative si o viziune complet noua asupra posibilitatilor
instrumentale ale Hammer—Klavier-ului. Unele aspecte reies de la primul
contact al pianistului—interpret cu partitura beethoveniana, dar intelegerea
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stilul acestuia, datorita procedelelor simfonismului beethovenian,
reflectate in continutul expresiv si in mijloacele pianistice. Menuet-ul
adumbreste atmosfera, desi se face ecoul cantecului vienez. Prestissimo,
un Rondo concertant, solicitand pentru prima data tehnica mare, ,de
brat*, cu acorduri placate si distantarea mainilor in registrele claviaturii,
aduna experienta Rondo-urilor compuse ca piese independente.

Sonata in la major, Op. 2 nr. 2 (anul 1796) se diferentiaza complet
de precedenta prin expresia joviala. Atmosfera aerata si pianistica lejera,
care atrag de la prima secventd sonora. o fac accesibila. Allegro vivace
prezinta o forma de sonata cu temele opozante doar tonal. Lipsa de
contrarietate se prelungeste, spontaneitatea culminand in partea a patra,
Rondo Grazioso. Partile mediene, Largo appassionato, un coral variat, i
Scherzo—Allegretto, intretin cantabilitatea instrumentala prin ritmul
ternar, prin procedeele de tratare contrapunctica si armonica. Miscarile
Sonatei ofera pianistilor satisfactia fempo-urilor contrastante, a desfasu-
rarii In arpegii mari pe intreaga claviatura, a salturilor la doua octave, a
pasajelor de bravura. Cu siguranta ca Beethoven a improvizat totul, spre
delectarea auditoriului partas la clipa de senindtate. Poate datorita unei
asemenea stari de spirit a avut inspiratia sa paraseasca oficiosul Menuet si
sa se avante in vartejul glumei muzicale pe care a numit-o aici pentru
prima oara ,,Scherzo®.

Sonata in do major, Op. 2 nr. 3 (anul 1795) dedicata tot lui Haydn,
are o constructiec de ordin simfonic prin care Beethoven nesocoteste
pianistica timpului si transcende limitele genului clasic*®® , asa cum erau
statornicite de cei doi mari premergatori vienezi. Poate fi socotita o
sonatd concertanta desavdrsita, in care predomona ,dominanta
teatrala***’, Momentele de interiorizare sunt parcimonios aduse chiar si in
sectiunile lirice; blocul tematic secund din forma de sonata, sau tema pe
care se cladeste partea a doua, Adagio, ne impresioneaza prin alura
declamatorie. In locul Menuet-ului, apare si aici Scherzo Allegro, tratand
in canon Tema de constitutie ritmica ternara. Se vede chiar de la
inceputul creatiei in genul Sonatei pentru pian ca mult vehiculatul
Menuet, efigie a Divertismentului vienez, nu corespunde imaginilor
muzicale navalnice, inchipuite de virtuozul Beethoven, in cautare de noi

¥ Cf. Capitolul XIV-Dedublarea motivului, pp. 167169 din text.
*“ Concept preluat de la Alexandru Leahu; vezi Maestrii claviaturii, ed. cit., 59-124.
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Beethoven reia problematica din prima parte in Rondo—sonata final;
Prestissimo dezvolta tot o varianta a Interogatiei metafizice (Ex. 61).
Exemplul 61

Finale
Prestissimo
a 2 1 4 3

, £ #2 £V Ef é#zh&&éééé@
i@&:‘i’i&gﬁhﬁ ==

L
( :

Motivul ,,Muss es sein?", care salasluieste latent in conturul melodic
(do |si becar Tmi bemol), trebuie reliefat prin imbinarea dintre legato si
staccato, printr-un sunet mai tern, non-vibrato. Aflam si o figura perfect
asemanatoare cu motivul initial din Simfonia a V-a (vezi partitura, m.
55-58), ca si cum Beethoven ar fi reluat-o din continutul acestui Final.
Opus 10 nr. 1 ramane ilustrarea edificarii clasice a formei de sonata in
viziunea marelui simfonist, iar in genul Sonata vieneza pentru pian,
reprezinta formula ciclului in trei miscari, cu 4dagio ca parte mediana.
Redarea la pian cere vointa de fraza pentru concentrarea imaginilor
succesive din perioadele tematice. Ciclul trebuie unificat in interpretarea
reproductiva, ceea ce se poate realiza numai prin cunoasterea sectiunilor
omologice care duc la continuitatea intre partile extreme si Adagio.

Sonata in fa major, Op. 10 nr. 2 (anul 1798), cu trasaturi vieneze ce
se resimt in factura compozitiei si in pianistica primei parti (Ex. 46), a
fost interpretata hermeneutic atunci cand am analizat Scherzo dramatic,
pentru care am gasit omologii. Finalul, prezinta compozitia de sinteza
intre sonata fugata si forma de Rondo (Ex. 47), aratand ca Beethoven se
preocupa inca din tinerete sa readuca formele polifonice in ciclul
Sonatei. Expresia humoresca cere un ,atac™ al clapei intermediar intre
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Cele doua creatii prezinta omologie si prin aluzia la stilul responsoreal al
Sonatei a tré, care transpare in sectiunea mediana a Menuetului Allegro si
in Trio din Opus 10 nr. 3, precum in partea a doua din ,,Mondschein™.
Desigur ca omologiile semnalate se refera la procesul intim al
compozitiei, iar exemplele pot fi detectate si sustinute numai prin analiza
traseelor antropologice ale Imaginarului. In ambele sonate, descoperim
configuratii de trecere din Diurn in Nocturn si reprezentari legate numai
de Regimul nocturn al Imaginarului. O simbolizare de acest fel se resimte
in Presto din Opus 10 nr. 3 (Ex. 62), unde conturul melodic descendent—
ascendent in imediata alaturare, dinamizat si repetat de cdteva ori,
transmite impresia- de fluctuatie necontenitd Iintre obiectivare si
imaginare. Alta ,intrupare” se afla, precum am aratat, in ,,Mondschein
Sonate*, al carei Adagio sostenuto se leaga de Imaginarul nocturn.
Exemnlul 63

Rondo .
Allegro Muss es sein?
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Refrenul din Rondo-Allegro final (Opus 10 nr. 3) insinueaza
variante ale Interogatiei metafizice si ale Raspunsului (Ex. 63), omologie
usor de sesizat. Cvarta micsorata, desemnind Intrebarea, apare cu
insistenta in fraza tematica. Este integrata in structura ritmic—armonica,
insa pastreaza puternice legaturi cu arhetipul, ceea ce pianistul-interpret
poate transmite prin timbrarea ritmului anacruzic, prin dozarea dinamicii,
prin efectul pauzelor expresive. Modificat, Raspunsul se indeparteaza de
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Capitoul XIX — BEETHOVEN si NATURA

,.Nutretul proaspat, sange viu, / Sorb lumilor din plin;
Al firii san de care stiu, / Ce bland e si senin!
Un val imi joaca luntrea mea, / Cadente de lopeti,
Tar muntii, nori in cer de nea, / Ne-ntdmpind drumeti
Johann Wolfgang Goethe

w372

Beethoven si natura, Natura creata de Divinitate in jurul nostru si in
sinea noastra, acesta este un mare subiect! Atitudinea lui Beethoven fata
de natura nu se deosebeste prin nimic de a poetilor romantici contem-
porani lui. ,,O prima definitie a calitatii romantice, a felului de a fi
romantic si a modului de a concepe realitatea reflectata in existenta, am
spune ca acestea constau in contemplarea la singular si la persoana intai a
naturii inconjuratoare, in punerea in rezonanta si in armonie a tot ceea ce
este compatibil cu Eul omenesc, cu lumea dorurilor sale stiute si nestiute.
/.../ Persoana intai la singular, prezenta si in clasicism dar obiectivata,
ocupa acum scena, subiectivind obiectele si personajele, luminile si
umbrele din jurul ei. Passacaglia lui Holderlin urmeaza unui bas ostinat:
«Nimic nu poate sa creasca i nimic nu poate sa sfarseasca atit de adéanc,
precum omul»**”®. Simbolul poetic are analogie cu imaginea sonora si ,,0
evolutie simultana se desfasoara in lirica de idei pur muzicala, in poetica
instrumentala a lui Beethoven®, releva W. G. Berger.

Beethoven a patruns natura umana, propria sa natura sufleteasca,
exprimand in muzica sentimentul individual hiperbolizat. De obicel, se
interpreteaza tocmai in sens opus, anume ca muzica sa este ecoul idelului
universalist, ceea ce se vadeste doar intr-o anumita masura. ., Titanul*
dorea infratirea fiintei sale generoase cu omenirea, adresandu-i,mesaje™.

7 Pe lac, traducere de lon Pillat si Stefan Nenitescu (Ion PILLAT, Opere 1919-1944,
Editura Eminescu, Bucuresti. 1988, p. 222).

3 In: Estetica sonatei romantice, Editura Muzicala, Bucuresti, 1983, p. 56. lata
completarea extrasului:.....de pilda in ciclul celor trei Sonate pentru pian, op. 2 (1795),
urcand apoi in registre diferite, culminand intr-o prima faza de creatie in partea lenta —
Adagio affettuoso ed appassionato — din Cvartetul de coarde. in fa major, op. 18, nr. 1
si in interludiul sau introducerea lenta a Finalului — La Malincolia — din Cvartetul de
coarde in si bemol major, op. 18, nr. 6 (1799), ca si In Sonata pentru pian. in do minor,
op. 13, Patetica (1799), sau in Sonata pentru pian. in fa minor, op. 57. Appassionata®.
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Cella Delavrancea poetizeaza cu patrundere pe aceasta tema: ,,Ce
predomina in operele lui Beethoven este forta de transfigurare. El, cel mai
individualist dintre oameni, constient de valoarea lui, stie sa admire
Natura, se lasa cuprins de ea. Seara se duce la Dunare. Ii ghiceste
murmurul varatec, din cadenta valurilor mici care se frang la picioarele
lui. Cunoaste pomii si marturiseste ca-i iubeste ca pe niste oameni**’’".

Sonata in sol major, Op. 14 nr. 2 (anul 1799), impregnata de
sentimentul naturii, sugereaza prin conturul melodic al primului motiv
,valurile mici* ale Dunarii mult indragite de Beethoven; valurile, mai
intai mici (Ex. 65) apoi mari valuri, boltesc un semicerc si intreg Allegro
rostogoleste asemenea volute sonore.

Exemplul 65

L.van Beethoven, Op.14 N22

Allegro . s
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Andante, La prima parte senza replica, desfasoara trei variatiuni
maiestrite pe o calma Tema de coral, sugerand reculegerea in natura;
Scherzo — Allegro assai, un Rondo imbinat cu forma de sonata, reda prin
factura pur claviristica tot ,,miscarea valurilor. Pare ca Beethoven se
intrece la klavier cu Mozart, intr-o maniera care il va face receptiv pe
Robert Schumann. Iata ce ii inspira aceasta creatie lui Edwin Fischer,
renumitul interpret al Sonatelor: ,,Scena din padure, scaldata in lumina, ar
putea fi denumita «Pasarea proorocy», prevestind aparitia lui Schumann.
Toate partile care o compun sunt scrise intr-un stil liber. Acordurile
sincopate din migcarea a doua si acompaniamentul de bas, la Tema a
doua a ultimei parti, au un marcant caracter schumannian. Mai presus de
orice, reiese un sentiment liber pentru natura, premergator romanticilor®.

Jus

L 108

C

7 DELAVRANCEA, Cella, Trepte muzicale, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, 27.
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armonic, apoi polifonic—armonic, pare sa fi fost destinata violinei pentru
a imita glasul unei soprane de coloratura ce se intrece cu ,,vocile™ padurii.
Edwin Fischer propune analogia cu aria italiana, ceea ce este foarte
sugestiv, numai ca solista se vede impresurata de melodismul austriac din
cuprinsul muzicii, iar cadrul ,.actiunii nu poate fi decat cel natural.
Partea a doua a Sonatei in si bemol major ne pare drept o piesa in sine, o
anticipare a Romantei in fa major pentru violina (anul 1802), pe cand
partea a treia, Menuetto, si mai cu seama Finalul — Rondo Allegretto, au
factura pianistica, evidentiata de miscarea complexa pe claviatura, de
folosirea mainilor in succesiune pentru figuratia in durate de
treizecidoimi, de mersul in octave si in acorduri placate pe mari portiuni,
de alte elemente tehnice continute in partitura, a caror detaliere trebuie
urmarita in redare. Muzica are pronuntat caracter de improvizaie, ca si
cum a fost scrisa fara prea mare elaborare; dar sa nu pastram o impresie
superficiala: studiul aprofundat releva maiestria scriiturii polifonice.

Sonata in re major, Op. 28 (anul 1801) arata cum a conceput
Beethoven organizarea deplina a ritmului ternar dupa cerintele expresive
ale motivului si ale frazei muzicale: a construit o perioada de 20 masuri
(Ex. 66) cu doua ,tacturi* izoritmice introductive (Semnalele) care intra
in componenta fiecareia dintre cele doua fraze.

Exemplul 66
L.van Beethoven, Op.28
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in interiorul arcului melodic bine stapanit prin marcarea patrimilor de
la mana stanga, evolutia motivului creaza Tema pe baza ritmului dublul
ternar care trebuie realizat in interpretarea reproductiva pe parcursul
primului Allegro ca si cum indicatia metrica ar fi de 6/4. Astfel, se aude
pregnant inceputul motivelor si se arcuiesc expresiv frazele in perioada.
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locurile pitoresti din imprejurimile Vienei, intrucat pe acestea le evoca
Sonata ,,Pastorala®!... Sub aspectul frumusetii melodice, compozitia da
nenumdrate satisfactii pe parcursul redarii, ceea ce resimtim si in Scherzo
Allegro vivace, unde se cer cresteri dimanice bine conduse pe mici
portiuni pentru ca pianistul sa se poata bucura fara exagerari de plinatatea
sonoritatilor in fortissimo, libera exprimare a fericirii in natura.
Mobilitatea schimbarii registrelor, ritmul ternar mereu percutat,
procedeele responsoreale caracteristice stilului instrumental simfonic,
sugestia diferitelor timbruri instrumentale care in Rondo Allegro ma non
tanto se cer realizate la aceeasi mana, dau masura pianului ,,orchestral*,
dar Beethoven aduce si imagini transparente in sugerarea naturii
naturata, incat pentru ele vom cauta sonoritatea claviristica pur vieneza.
Sonata in sol major, Op. 31 nr. 1, compusa tot in anul 1801,
prezinta in partea a doua, Adagio grazioso, o ampla Tema cu variatiuni
ornamentale de cu totul alta expresivitate decat celelate parti componente,
integrata aici in chip inexplicabil intre forma de sonata Allegro vivace si
Rondo—Allegretto final. In cele doua miscari extreme, suntem surprinsi
cat de mult revine Beethoven la trasaturile de penel ale stilului vienez,
cand aduce melodii ce trebuie redate lejer, in alura Divertismentului,
precum a doua Tema din Allegro vivace, forma de sonata. Sunt evocate
Contradansul si Rondo-ul popular, piese ce se cantau de catre un grup
instrumental. Stilizarea parvenita prin forma de sonatd accentueaza
asemenea efecte ,,orchestrale”, ceea ce pare sa nu probeze insemnarile
autorului pe manuscrisul partiturii, care aratd despre ciclurile Opus 31 nr.
1 si nr. 2 ca au fost destinate clavecinului sau pianului. Faptul nu este
intamplator, timbrul instrumentelor cu clape si corzi ciupite sugereaza
peisajul campenesc, crangul cu arbori si pdsari cantatoare, sopotul
paraului, adierea véantului et caetera, ceea ce au valorizat clavecinistii
francezi cu o suta de ani inainte de Beethoven si cu o suta de ani dupa!...
Toate acestea trebuie sa se auda in redarea gingasului Adagio grazioso
din Sonata Op. 31 nr.1, asa cum a conceput Beethoven melodia, incarcata
de pasaje cromatice in staccato, de grupete si triluri, incheind cu o
cadenta solistica prelunga. Acompaniamentul figurativ armonic, plasat
numai la méana stanga, poarta tot semnele de staccato. Evident céa partea
mediana a ciclului, foarte mult inghirlandata melodic, are scriitura
clavecinistica. Variatiunile pot fi realizate in ,.culoarea™ specifica, dar cu
intensificari pianistice cand survine sectiunea in /a bemol major. Nu se va
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provenienta diatonicd, incadrat in limita uner cvarte micsorate, care
perpetueaza instabilitatea tonala pe tot parcursul primelor 20 masuri pana
la adastarea in re minor (Ex. 67, m. 21), cand motivul considerat
.principal® se structureaza din largul arc melodic de acumulare a Temei;
la mana dreapta, suprapus, o simbolizare muzicala a arhetipului nocturn
coborarea, sugerand retragerea in sine, intoarcerea in timp, in amintire.
Succesiunea diatonica scalara de la mana dreapta (Ex. 67: Allegro, m. 2—
6), cu sens descendent in cadrul cvintei perfecte minore este centrata pe
tonica re, 1ar in transpozitie, pe dominanta majora /a. Deslusim s1 aici
dimensiunea ascunsa. Aceasta componenta motivica, diferita ca
expresivitate fata de linia melodica de la stanga (Ex. 67: Allegro, m. 2-6),
este mai slaba, desi sustinuta de forta centripeta tonala; ea se supune la un
moment dat contramelodiei cu sens ascendent (do#-re—mi—fa),
desfasurand cvarta micsorata (do#1fa) care contine valente modale. In
contextul primului Largo—Allegro, intervalul micsorat intruchipeaza o
forta stihinica de neinvins, anume motivul Destinului, si are puternic
efect expresiv. Alterat cromatic prin cupriderea treptei a VII-a din re
minor, tetracordul micsorat nu mai este pur tonal, ci tono-modal; cu toata
,,acoperirea” in cadrul intervalelor armonice succesive, apoi in acorduri
(Ex. 67, m. 10), el transmite impresia de nesiguranta pe care o da
semitonul diatonic incipit, se impune auditiv si tulbura seninatatea
componenetei motivice deplin tonale de la méana dreapta. Se produce
impactul intre doua imagini: una obscura, instabila, cautatoare; alta,
luminoasa, statornica. Imaginea ,cautatoare”, ivita din substratul
compozitiei, simbolizeaza indoiala metafizica, transpusa in motivul
Destinul, cum ambele s-au plamadit in Regimul nocturn al inchipuirii,
intra in impact cu simbolul ascensional inaltarea, astfel ca imaginea
solara este contrariata prin insasi determinarea elementelor spatiul si
timpul muzical. Dinamica ascensiunii in paralel este contradictorie, ceea
ce reprezintd un nivel mai inalt al conceptualizarii decat in Sonata Op.7,
unde sunt suprapuse doua celule motivice congruente care se contopesc
in motivul generator. Aici, componenta melodica de la mana dreapta urca
secvential, dar are sensul descendent al miscarii si expresie depresiva, pe
cand tetracordul de acompaniament de la mana stanga, tot anacruzic
(deci, puternic!) urca si secvential si in sine. Natura acestui impact se
desluseste mai greu. Dramatizarea se naste prin contrastul dintre
structura si actiune, adicad dintre Spatiu si Timp.
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Relevarea dimensiunii ascunse ajuta transpunerii pe claviatura. Am
constatat de multe ori la tinerii pianisti ca realizeaza greu la pian prima
sectiune Largo—Allegro care cere studiu asiduu si ramdne uneori
nerezolvatd tocmai pentru ca atentia interpretului se indreapta spre mersul
mainii drepte, pe cand el trebuie sa ,,energizeze* mana stanga si astfel sa
dirijeze sincronismul liniilor melodice contrarii precum si evolutia a ceea
ce numim cantus firmus, adica ,linia* care trece din registrul grav in cel
mediu. Trebuie invinsa o enorma tensiune pe care nu toti pianistii $i-0
explica, unii apreciind doar ca ,,Sonata cu Recitativ'* este ,,nepianistica®.
Beethoven va cere intotdeuna parteneri pe masura gandirii sale !...

Ar fi superficial sd tratam imaginea muzicala ,subversiva™ din
Largo—Allegro drept formula de acompaniament fara importanta; dupa
,.stazele® melodice ale Interogatiei metafizice, ea capata forta necesara sa
se stratifice in arpegiu minor al tonicii re—starea directa (Ex. 67, m. 21).
Acesta se considera indeobste ca ar fi Tema ,,principala® propriu-zisa.
Motivul sumbru, cladit ritmic—melodic si armonic—timbral prin trudnica
ascensiune a mainii stangi, parcurge ascendent clavitura, devanseaza
imaginea luminoasa in planul sonor secund, isi rasfira sunetele peste doua
octave (prin miscarea pianistica sopra a mainii stdngi peste dreapta),
depasesete inflexiunile modulatorii pasajere ale formei de sonata si se
opreste ca o ultima amenintare pe acordul contradominantei majore mi-
stare directa, dar cu terta repetata in discant (Ex. 67, m. 41), sunetul so/
diez fiind in celasi timp si sensibila tonalitatii /a major in care apare Tema
a doua (Ex. 68). Dilema este daca ambele submotive ritmic-melodice
suprapuse in Largo—Allegro (Ex. 67, m. 1-3) sunt ,principale®, adica,
daca Largo—-Allegro poate fi sectiune introductivda la Expozitie si,
totodata, sectiune constitutiva a Expozitiei din forma de sonata. Daca
admitem ca Beethoven s-a intruchipat pe sine in lupta cu Soarta, ambele
sensuri sunt constitutive si ,principale*. Neindoielnic, ..Sonata cu
Recitativ** este o confesiune. Prin maretele sale idei muzicale, Beethoven
isi dezvaluie contrariile naturii psihice. ,,Conflictul dintre elanul tineresc
~Beethoven implinise abia 32 de ani — si drama lui interioara din cauza
surzeniei care-si incolaceste tacerea groaznica in jurul lui, izbucneste in
aceste pagini muzicale, de o factura cu totul originala. /.../ Disperarea lui
se revarsa in Sonata Opus 31 nr. 2, si In muzica revolta lui dezlantuita
este transfigurata de geniu si atinge, din primele masuri, o suveranitate
care o asemuie cu o drama antica, echilibrata in paroxismul expresiilor.
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masurile Allegro care il urmeaza, in motive ce se suprapun, contin
germenii temei a doua“’™. Dincolo de tonul usor ironic la adresa
convergentei dintre muzica si teatru, distingem aici analiza corectd $i
folosirea proprie a termenilor. Sa observam ca Edwin Fischer vorbeste
despre prima Tema si Tema a doua, fara sa le numeasca tema principala
si tema secundara™®'; intelegem ca temele apar succesiv, dar au investire
expresiva egala. Preluam aceasta denominare in prezentarea analizelor la
Sonate, intrucét a rezultat din experienta unui pianist si pedagog renumit
care, vorbind despre muzica, comunica esentialul: temele lui Beethoven
isi transfera una alteia rolul principal. Tot astfel, tratarile hermeneutice de
care apartin citatele extrase nu pot fi contrazise, ci doar completate, chiar
daca interpretarea autorilor se opreste doar la aspectele tonale ale
compozitiei, potrivit conceptiei teoretice a timpului.

Cu siguranta ca acordul major al dominantei /a in starea I sta la baza
tematismului, dar trebuie relevat ca germenii motivului tematic sunt
submotivele ce evolueaza suprapus, apoi consecutiv, in Largo-Allegro.
Prima Tema-Idee se esentializeaza in motivul tematic simbolizand
Destinul (Ex. 67, m. 21), cladita treptat din cele doua submotive incipit,
superpozate la inceput; arcul tematic isi aduna segmentele din intreg
demersul de pana la expunerea tonala a motivului Destinul si s-a infiripat
din ambele submotive. Odata enuntat Destinul ca motiv tematic prim, el
atrage mai intai motivul tematic secund, simbolizdnd Eroul (Ex. 67, m.
22-24) si intreaga linie melodica ,,rugatoare® (ce se poate realiza cu méana
stinga in discant, peste mana dreapta), apoi conduce demersul spre a
doua Tema a formei de sonata (Ex. 68). Beethoven a creat un procedeu
componistic genial: prima Tema nu se intinde decat pe trei masuri. daca
ar fi sa consideram ca incepe abia la constituirea motivului Destinul (EX.
67, m. 21); ea este unita cu puntea (Ex. 67, m. 25-41), pe al carei curs se
vede complet eliminat motivul Erou/, redus doar la figuratia interna in
triolete. Cand Eroul capata functie tematica, ne aflam intr-o prima etapa
dezvoltatorie, materializata tristofic (Ex. 68, m. 41-77), premiza a luptei
crancene ce se va da in Dezvoltarea centrala (vezi partitura, m. 104-152).
Concluzia Expozitiei (m. 77-92) se resimte ca vremelnica linistire.

S FISCHER, Edwin, Sonatele pentru pian de Beethoven, ed. cit., p.70.

*1 Ceea ce se poate observa si in volumul 4Analiza muzicala intre constiinta de gen si
I 3 Stun| gen §

constiinta de forma, de Valentin TIMARU, Editura Universitatii din Oradea, 2003.
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Sub impulsul vietii sufletesti intense, atat de bine sugerata literar de
ambii exegeti pe care i-am citat in extenso, Beethoven dramatizeaza
Sonata in re minor mai mult potrivit propriilor trairi decat dupa teatrul lui
Shakespeare. El aduce inca de doud ori succesiunea Largo—-Allegro,
asemenea momentelor sale de cumpana, invinse de nesperate elanuri,
intercaleaza recitative unde glasul implora indurarea Dumnezeirii, iar
cand totul pare sfarsit, marcheaza cadente interioare pentru reimpros-
patarea fortelor. Este greu de admis ca asemenea inovatii, care fac din
forma de sonata o veritabila scena teatrala cu deschidere romantica, sunt
rezultatul unor lecturi din Shakespeare. Aducem ca argument convergenta
dintre structura psihica a Iui Goethe si aceea a lui Beethoven; cu toata
diferenta sociala, fac parte din aceeasi ,.familie spirituala®, de unde si
admiratia reciproca, precum si modalitatile de creatie, convergente. Céand
Goethe reia motivul Iphigenia, se petrece acelasi fapt psihic ca la
transpunerea dramei Furtuna de catre Beethoven. ,,Regretul si renuntarea
Iphigeniei lui Euripide se limiteaza la cercul cel mai apropiat céruia i
apartine ea: familia, casa, obligatiile pe care 1 le impunea rangul si pe care
le pierduse. Goethe a studiat cu atentie aceasta insatisfactie, a dilatat-o
pana la nostalgie si a convertit renuntarea eroinei impotriva dorintei ei, in
abnegatie care trebuie raportata la el. In situatia exterioara a Iphigeniei,
Goethe a gasit imprejurarea potrivita de a exprima prin motivul dat, stari
de spirit asemantoare si n-a trebuit decat sa plonjeze in propriile sale
sentimente pentru a descoperi analogia cea mai vie si cea mai actuala care
sa alimenteze in totalitate acest motiv din propria experienta* ***.
Beethoven, asemenea lui Goethe, a plasmuit din profunzimile fiinte1 sale
un domeniu al spiritelor inalte care va trebui incd mult timp explorat de
noi, bieti muritori, fiindu-i necesar doar un impuls din drama Furtuna.

E S
Adagio, miscarea a doua din Sonata in re minor, Op. 31 nr. 2, oferd
cea mai spectaculoasa diversificare a elementelor s1 cea mai ingenioasa
tratare a componentelor tehnicii pianistice de pana la acest opus. Ciclul
tinde spre Sonata concertanta in forma de Fantezie, insa perfect sudate
sunt doar primele doud parti. Cu Allegretto, partea a treia (Ex. 69) care
incanta ca o veritabila Pastourelle adaptata la cantul instrumental din cel

2 GUNDOLF, Friedrich, Goethe, Vol. Il (trad. in limba franceza de Jean Chuzeville),
Ed. Bernard Grasset, Paris, 1934, p. 98.
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Opus 31 nr. 3 debuteaza in aceeasi maniera tonala nedeterminata ca
: si ,.Sonata cu Recitativ, insa continutul muzical difera complet. Prima
= Tema a formei de sonata porneste de la o varianta a motivului Semnalelor
| —arhetipul inaltarea (Ex. 70 a, m. 1-2) anume simbolul Chemarea, aproape
nelipsit din tematismul beethovenian. Urmeaza motivul al doilea,
producind tensiunea interioara a strofei prin cromatismul armonic
apartenet structurii si prin rittardando (Ex. 70 a, m. 3-6). Al treilea
motiv, cu rol de incheiere (Ex. 70 a, m. 7-8), conduce spre stabilizarea
tonala pe acordul mi bemol major. Faptul ca motivele decurg unul din
altul este o particularitate a stilului beethovenian.

: Exemplul 70 a
' L.van Beethoven, Op. 31 N23
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‘ Convergenta cu Opus 31 nr. 2 se raporteazd doar la dubla
functionalitate a perioadei tematice, ca Introducere si ca fraza constitutiva
a Expozitiei (Ex. 70a, m. 1-17); in rest, diferenta se resimte din plin.
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Am adus in discutie inspiratia pe care Divinitatea a revarsat-o in
imaginatia creatoare a ,,Titanului de la Bonn®, harul sau improvizatoric,
inzestrari superioare ale fiintei atat de lovite in viata cea de toate zilele.
Urmeaza o intrebare cruciala: oare Beethoven si-a propus directionarea
precisa a compozitiilor sale, sau s-a lasat in voia impresiilor imediate pe
care le-a simbolizat mental in imagine muzicald, le-a notat in partitura
si ulterior le-a perfectat?... La nivelul intelectual dobébdit, este de
presupus ca el a urmarit un plan in elaborarea ciclurilor, dar raspunsul la
problema enuntata nu poate veni decét din opera sa, precum am vazut ca
numai muzica ii dezvaluie dimensiunea metafizica a gandirii. Desigur,
asemenea constatari nu se vor desprinde din analiza partiturii. Dupa multe
reludri pe claviaturd, ochii mintii se deschid pentru adevarul Sonatelor de
Beethoven: o categorie transpune impresii din natura inconjuratoare,
alta categorie comunica semenilor viata launtrica a geniului, miscarile
naturii sale psihice. Se va merge oricand cu pasi siguri pe calea acestor
doua dominante spre care converg toate stirile despre marele om,
relatarile mai mult sau mai putin exacte ale elevilor, ale altor apropiati,
scrisorile si caietele de conversatie, dar mai cu seama compozitiile sale.
Credem ca o buna parte din Sonatele pentru pian sunt in mai mare
masura rezultatul improvizarii, a inspiratiei imediate, anume acelea in
care 1si dezvaluie propria natura, contrastele psihice, temperamentul in
impact cu autoeducatia, inaltarile si abisul sufletului; altele, urmeaza un
plan bine stabilit pentru transpunerea in muzica a peisajului si a
sugestiilor sonoré din natura naturata, aici sunt avute In vedere temele
populare cantabile si de dans, precum si teme compuse in felul acelora.
Intreg tematismul se supune dinamicii contradictoriului, Beethoven tine
cumpana intre inspiratie si concepere.

Analogia procedeelor componistice de inceput din Sonata Op. 31 nr. 3
si din Sonata Op. 31 nr. 2 nu atrage convergenta structurilor, pentru ca
wSonata cu Recitativ: este preponderent psihologica, iar urmatoarea
zugraveste natura prin intermediul configuratiei muzicale. Sa aprofundam
Opus 31 nr. 3. Desi Beethoven a construit aici forma de sonata si genul
Sonata pentru pian aparent fara abatere de la normele stabilite de Haydn,
resimtim romanticul in continut, iar succesiunea imaginilor muzicale
»sensibilizate™ reverbereaza si in forma. De pilda. puntea din Allegro
(forma de sonatd) este de o ..cumintenie™ ireprosabila, ca si cum ar fi
elaborat-o Haydn, reluand partea ultima a primei Teme si tratand-o drept
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antrenant, incrucisarea bratelor, efecte la mana stanga, triluri dupa saltul
melodic (Ex. 70 b). Revenirea pentru a treia oara a motivului introductiv
ritardando inaintea Reprizei si pentru a patra oard in cadrul Codei ce
incepe in masura 238, precedata de dinamizari ale Temei a doua, inscrie
Allegro intre cele mai ingenioase imbinari dintre forma de sonata si forma
acoperita” de Rondo, un procedeu predilect al lui Beethoven. Formen-
schema pastreaza aparenta clasicitatii, insa a primit o substantiala infuzie
romantica. Prind contur doua dezvoltari, una centrald si alta in sectiunea
concluziva. Urmarind mai departe daca primeaza atmosfera dansanta a
Rondo-ului, sau spiritul constructivist al formeir de sonata, constatam ca
ambele se mentin. Beethoven nu intrerupe jocul cu schimbul de masti. In
Scherzo—Allegretto vivace, un marcant Rondo-sonatd, Tema Refrenului
(Ex.71) este mladiata tot pe continutul motivic din Allegro, ceea ce
reprezinta un important pas spre forma libera a Fanteziei. Continuitatea
motivelor deschide orizont mai larg sugestiei romantice. Tema de Rondo
se dezvolta tot pe al doilea submotiv din prima Tema a formei de sonata :
Exemplul 71

Scherzo
Al Icgrctto vivace

a temypo

b S £+

i o I - k e X & “l‘ ‘ i
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Prin omologia si continuitatea temelor, se constituie si al doilea
corpus al ciclului. Menuetto-Moderato e grazioso, cu structura desavarsit
clasica (Ex. 72), isi continua depanarea melodica in Presto con fuoco
(Ex. 73), efluviu expansiv unde spontaneitatea muzicii aduce noul spirit.
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! tocmai pentru a ardata ce mult se adapteaza motivul din Menuetto la

: : ! expresia interogativa a Temei din partea a patra. Ambele se developeaza C
i pe ritmul de Tarantella din care decurge intreaga desfasurare. Presto con \

fitoco este a doua forma de sonata din acest ciclu original ce conciliaza

stilurile  clasicul-romanticul intr-o muzica agreabila. Beethoven :

| infaptuieste ceva genial: face sa dispara contrastul dintre ritmul dansului S
! italian si spiritul constructivist germanic, astfel ca Opus 31 nr. 3 a ramas '
‘ in mentalitatea interpretilor drept apoteoza a dansului. Convergenta cu I
l Simfonia a VIl-a se impune, desi lipsa contrastului tematic in Sonata
i reduce dramatizarea, implicit dimensiunile celor patru parti. Suita
' melodiilor vesele, vivacitatea tempo-ului, miscarea avantajoasd pe
| claviatura, i mentine un loc binemeritat intre preferintele pianistilor si ale
- auditoriului. Este singurul ciclu care inlantuie Scherzo—Allegretto vivace
"3 cu Menuetto-Moderato e grazioso, precum si cele doua miscari in forma :
) de sonata. Neasteptata revenire a lui Beethoven la spiritul vienez nu g
I sustine, insa, proba clasicitatii; inventivitatea sa a depasit limitele
| compozitiei traditionale, fiecare noua creatie este o izbanda impotriva i

| formalismului. Beethoven inchipuie dansul in nemdrginirea naturii, ii )
s da adevarata viata pe care o avea la inceputuri. Perpetuarea atmosferei i
b dansante in toate partile unei Sonate este semnul gandirii muzicale E_

: transcendente eclectismului clasic. Prin toate infaptuirile din Sonate, :
' Beethoven se manifestd ca personalitate eliberata de orice dependenta.
E I S
Readucem 1in discutie concluzia compozitorului si esteticianului
|
|

3% care nu poate fi ignorata cel putin in aria muzicologiei h

Dimitrie Cuclin

. romanesti, venind de la o inalta autoritate: ,,Beethoven, cu toate unele »

| aparente de continut si de forma, este el cat de cat romantic?... Nici '
| vorba ca nu. Sinteza, culme terminala, suprema, a evolutiei
: romantismului «creator» post-Bach, el e clasic™. Cercetam acest enunt in
! legatura cu demersul hermeneutic actual, desi faptuim o cutezanta, poate

i nu si o impietate, cautand romantismul lui Beethoven. :
in studiul Existenta romantica ** , Edgar Papu conchide ca

| romantismul ,de-a lungul mileniilor, prinde sa se infiltreze pe alocuri, ca

pag. 87 din text expunerea completa a teoriei lui Dimitrie Cuclin despre clasicul

. o ‘ * Din volumul O Istorie polemica a Muzicii, Ed. Junimea, Tasi, 1983, p. 210; vezi, la
! Beethoven.

si 3 Aparut la Ed. Minerva, B.P.T., Bucuresti, in anul 1980; cf. pag. 87.
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Intre Monschein Sonate si Appassionata, se inalta ca etape de
acumulare atat Sonata Op. 31 nr. 2, ,,cu Recitativ* (1801), cat si Sonata
in do major Opus 53, ,,Waldstein* (1804). De asemenea, sonatele Opus
81 a, ,,Les Adieux* (1809), Opus 90 (1814), Opus 101 (1816) si Opus 109
(1820), reprezinta stadii pregatitoare intre ultimele doud ipostaze
hermeneutice, Sonata Op. 57, ,,Appassionata™ (1804) si Sonata Opus 110
(1821), despartite cronologic de saptesprezece ani.

Ne-am apropiat pana acum de primele trei modele stilistice®™ ale
Sonatei pentru pian in care inspiratia creatoare, impulsionata de puternice
trairi sufletesti, a determinat congruenta imaginilor muzicale si a formelor
incluse intr-un ciclu perfect unitar, satisfacand idealul artistic al lui
Beethoven. Am deosebit fiecare model prin elementele de continut
muzical, asa cum s-au transpus in forma muzicalda. Am raportat la
modelul stilistic tot ceea ce s-a sedimentat expresiv si formal in creatiile
anterioare, prin eficienta noilor procedee componistice aplicate in fiecare
dintre acele creatii, cercetate in acest sens. Am pornit de la intuitia ca
numai unele procedee componistice s-au validat in procesul evolutiv al
stilului, fiind retinute pentru tehnica de creare a modelului care nu a fost
dictatda numai de inspiratie (si de improvizatia la pian, in cazul lui
Beethoven) ci si de suma factorilor rationali la care au contribuit factorii
subconstienti, poate si ,transconstienti, cum presupune Mircea Eliade.
Am incercat sa dam o baza stiintifica analizei continutului expresiv, scop
pentru care am apelat la studiile antropologice asupra arhetipurilor
Imaginarului, active la fiecare individ apartenet regnului uman, cu atat
mai mult, in inchipuirea hipertrofiata a geniului. Am supus cercetarea,
rigorii logice a sistemelor de gandire dupa care ne-am condus.

Din expunerea de pana acum, s-a putut intelege ca modelul stilului
nu se releva analizand opus-urile in evolutie cronologica, ci aprofundand
o anumita Idee muzicald, ivita in campul constiintei intr-un timp
nedefinit, independent de momentul notarii in partitura, al simbolizarii.
Modelul cuprinde toate trasaturile de structura (spatiala; temporal—
expresiva) si le rasfrange asupra fiecarei parti a ciclului si asupra fiecarei

T MODEL = Sistem teoretic sau amaterial cu ajutorul caruia pot fi studiate indirect
proprietatile si transformdrile altui sistem, mai complex, cu care primul sistem prezinta
o analogie (Dictionarul Explicativ al Limbii romane-DEX, Editura Academiei R.S.R..
1975, p. 561).
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Valsul, Scherzo-ul giocoso, Tarantella), ceea ce le confera omologia cu
Sonatele. Este cazul sa accentuam ca fiecare ciclu pentru pian de
Beethoven contine in una dintre parti structura Ldndler-ului, reprezentand
specificul austriac in muzica; mai multe miscari in ritm ternar dau
impresia petrecerii libere in natura, sugestie expresiva asupra careia
convenim cu cititorul studiului nostru, pentru continuarea demersului.

Sonata in sol major, Op. 79, compusa in anul 1809, urmeaza
Pastoralei si Sonatei Op. 31 nr.3 in sensul ritmului ternar omniprezent:
prima parte (Presto alla tedesca—sol major) este prinos adus Ldndler-ului,
iar partea a doua (Andante-sol minor) evoca Tarantella. Intre cele doua
miscari se face, insd, o ruptura expresiva. Beethoven dramatizeaza prin
contrastul intre voiosia dansului care pare ca se desfasoara sub privirile
noastre (Ex. 74) si melancolia survenita la amintirea dansului de
odinioara (Ex. 75). De cite ori regasim acest dublet dansant, dind
impresia contrara intre ceea ce a fost fericit si starea sufleteasca actuala,
din muzica iradiaza expresivitatea de natura romantica. Trecutul revine in
imaginatie ca tripla simultaneitate, posibila doar in muzica sau in vis:
sugestia imaginii prezente — faptul obiectiv; readucerea unei imagini din
experienta trecuta a fiecaruia — faptul psihic al amintirii; starea afectiva a
lui Beethoven, transpusa in imagine sonora care suscita fiecaruia o suma
de impresii, unele traite, altele asumate prin diverse modalitati
(constiente, subconstiente, sau ,,transconstiente™!). Trairea ireversibilului
prin intermediul muzicii arata valabilitatea generala a Logicii dinamice a
contradictoriului, calea de interpretare adoptata in cerecetarea noastra.
Sistemul filosofic al lui Stéphane Lupasco este logica lui da (a afirmatiei)
si a lui nu (a negatiei) in acelasi timp, sau, altfel spus, logica tertiului
inclus. Arta este cel mai bun teren pentru contradictia (profunda)
intensa, intre da. coexistind cu nu, spune Stéphane Lupasco ™.
Potentarea iversului expresiv dincolo de limitele formei clasice tine de
structura romantica. ,,Contradictia“ nu se reduce numai la opozitia
tematica a formei de sonata in care dramatizarea se petrece doar intr-o
singura parte a ciclului, deci este limitata in pofida oricarei aprofundari
dramaturgice; stilul componistic al Iui Beethoven propaga contrastul in
tot ciclul Sonatei pentru pian. Partile componente sunt ,,personalizate™
liber, urmand inspiratia muzicianului—poet.

™ Vezi, Capitolul [I-Dialectica si muzica in gdandirea contemporana, pp. 27-46.
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Muzica impleteste impresii actuale cu amintirea unor trairi atemporale,
. i obiectivari din natura cu inchipuiri supradimensionate sub imperiul unei
' emotii puternice. Formele se supun imaginilor succesive care-si cauta
e coerenta intre prima secventa sonora si ultimul acord perfect major, sau
minor, ale unei piese. Din peisajul natural a ramas doar amintirea
momentelor petrecute sub cerul liber, miraculosul naturii. Intre prezent si
trecutul nedefinit se interpun nenumarate impresii care estompeaza
intensitatea rememorarii. Fiecare sectiune a Sonatei inregistreaza o
crestere a sentimentului, o parelnica apropiere de realitate. Eroul, cuprins
de suflul faustic, exclama: ,,Clipa, stai, opreste-ti zborul!“... Totul este
zadarnic. Singura ,,obiectivare®, imateriala, ramane timpul psihologic, pe
care Beethoven il ignora, refugiindu-se in timpul muzicii. Evaziunea se
simbolizeaza in Tema cu variatiuni, forma muzicala cea mai potrivita
suitei de ,,comunicari* legate de viata sufleteasca a autorului.

= Dupa experientele in domeniul variatiunii stricte, Beethoven a unit
& el in mod compozit Tema cu variatiuni si Sonata pentru pian, ceea ce

schimba functia ambelor genuri, dandu-le sensul exteriorizarii unui sir
B contradictoriu de efuziuni intime. Imbinarea insolita a partilor din Sonata
2o ] in la bemol major, Op. 26, pastreaza ideea de ciclu doar prin legatura
continutului psihologic al imaginilor muzicale.
‘ Exemplul 76

. : ; 26
‘ Andante con Variazioni L.van Beethoven, Op. 2€.
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muzica nu se raporteaza la prezent, ci la amintirea fericirii trecute care
strabate inchipuirea ca o nalucire.
Exemplul 78

Scherzo. La prima parte senza repetizione

Allegro melto g k% |
s . 1 — gy
= I ] 2o A S (M . & o
; Eﬁ L —— r i s T ) = r——
o~ = i s ——y T T f ——
] T —— | ‘i 1 | P. T
) ’9;,_—_*‘ f ;
* - .
. i . F— 2,2
I 1 ¥ 3 P . I 3 1 1
. e L‘L-:i—-}:% - e v
| notm— L 2 L= 2 1 1 " 1 et
5 s | ¥
} o & ] —_ o/l 1| b |
=l - L T T ]| —— J . | O g hete & % s J‘
I h =1 -] y o K3 —'_- Ea r b W ¥ T ) y 3
1 o _ T i i - " A | =) ] S I _ A r i r
L 1 I | A I3 X > _= 1 F i3 - 3 1 1 | EFM S ry
\ o = r I‘r I§ !i. E i i |r : 1 T —1 g T
i 3 -
L |iez ’
- z i . .
11 b 3 3 -3 4 ¥ T— R Y L 1 .2 R——
, . T K 4 [ L 1 Al T k 1 - 1 =y T r | 1 4 r &
——— e  —e @ = s e e e
- 3 « LJ * g
i =

Marcia funebre sulla morte d'un Eroe (Ex. 79) fixat ca parte a treia
a Sonatei Op. 26, ramane o enigma. Poate ca Beethoven deplangea un
erou din scrierile Iui Plutarch despre ,,Vietile oamenilor ilustri®, ades
rasfoite, citite si rascitite de el, poate ca avea perspectiva nepasarii
oamenilor fatd de eroi si a compus muzica aceasta solemna in onoarea
eroismului. Posteritatea a Inteles ca Eroul este chiar Beethoven. Rostirea
acordica vibrantd pare ca aduna doliul intregii naturi in preajma retragerii
sale n adancul firii. Resemnarea demna in fata sfarsitului inexorabil nu
poate fi perceputd ca facdnd parte din ,recuzita® romantica, la moda in
lirica vremii, ci este chiar calitatea romantica purd a muZicii, cum
trebuie sa ne exprimam in termenii sistemului filosofic al lui Alexandru
Bogza. Pentru Beethoven, perspectiva mortii nu era subiect de
melodrama, ci o realitate sufleteasca de fiecare clipa. Traia tot mai intens
tragedia sa personald. Cénd a asternut pe hartia cu portative Sonata Opus
26, isi pierduse aproape complet auzul. Era in anul 1801, avea 31 de
ani!... Renasterea se petrece tot in cuprinsul Sonatei Op. 26: Beethoven se
aseaza la Piano-Forte si se dezlatuie in Allegro final. Tempo-ul este
uluitor, putini pianisti 1i vor putea sta alaturi. Pasajele cu totul dificile,
ritmul indarjit al desfasurarii, il arata din nou pe virtuozul neintrecut.
Simfonistul nu se lasa mai prejos, perfecteaza scriitura contrapunctica in
factura instrumentala a Finalului din Opus 26, o noua forma de sonata.
Dincolo de importanta innoirilor compozitiei, Marsul funebru in la bemol
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. | conversatiei elegante de salon pe care Beethoven o intretinea in primii sai
«i ‘ ani la Viena, regretul pentru intreaga epoca a dansului ternar venit din
' practica populara a tinutului Poitou’™, adoptat de saloanele aristocratiei
franceze si germane, apoi trecut in creatia clasicilor vienezi. Cutumele
:' acelui timp se prefacusera, alte preferinte insufleteau reuniunile viene-
zilor. Beethoven cauta noi alcatuiri pe masura virtuozitatii sale pianistice,
amplificata an de an. Avea vigoare fizica si forta de transmitere artistica,
asa cum dovedesc temele ,.eroice” din Sonate. In Opus 54, face o
| combinatie intre forma de Menuet si forma de sonata: ia motivul ,,d’un
| Menuetto ca prima Tema a Sonatei, elibereaza genul din cariura
i obisnuita si ajunge la formula Fanteziei pentru pian in doua miscari.
|

Exemplul 80
# In Tempo d'un Menuetto L.van Beethoven. Op 34
s : cp B 2 piy s =
ol { S i e e e
I 90 P 55 ’ ﬁ%; ,rl_/ﬁ i —{
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Gingasei Teme de Menuet, ii raspunde un fugato in octave la
ambele maini, cea de a doua Tema a formei de sonata. Modul de redare in
staccato §i intensitatea sonora mare, accentueaza impactul. Muzica este
de o asprime extrema ca si cum ,,0 armata de filistini”, cum ar spune

¥ Menuet, vechi dans francez in ritm ternar, care a aparut in secolul XVII si pare ca
' deriva din «branle a mener» poatinez (branle cu pasi mici, din tinutul Poitou). Ca
| urmare, D’Anglebert l-a intitulat Menuer din Poitou, oferind tipul originar in Piese
| pentru clavecin. /.../ Din repertoriul balurilor i al baletelor de curte in voga pe timpul
. domniei lui Ludovic al XIV-lea, Menuet-ul a trecut repede in cel al operei si al muzicii

instrumentale™ ; extras din BRENET, Michel (Marie Bobillier), Dictionnaire pratigue

et historique de la Musique, Armand Colin, Paris, 1926 (pp. 249-250). Se stie ca
i Menuet-ul a fost ulterior adoptat in suita si in sonata instrumentala.
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Sonata in do major, Op. 53, compusa in anul 1804 si publicatd in
1805, este cheia de bolta a innoirilor favorizate de timbrul Hammer-
Klavierului. Poarta, cum stim, dedicatia pentru contele Waldstein, al carui
nume ar fi fost sortit uitarii daca acesta creatic de mare importanta in
patrimoniul pianistic nu l-ar fi imortalizat. Primul protector de la Bonn al
lui Beethoven, contele Ferdinand von Waldstein, era un om de spirit; el
i-a scris celebrul autograf: ,,Geniul lui Mozart plange incad moartea celui
in care se intruchipase. In neobositul Haydn, si-a gasit apoi un refugiu de
mangdiere, dar nu o realizare... Printr-o munca fard preget vei primi
duhul lui Mozart din mainile lui Haydn®™. Intuitia contelui si protectia sa
au fost de bun augur. Beethoven i-a pastrat recunostintd  pentru
recomandarile date pentru a intra in mediul monden al Vienei.

Sonata ,,Waldstein® ne pune in legatura cu pianul ,orchestral®
beethovenian. Atasarea unei asemenea compozitii la tema naturii nu se
motiveaza prin continutul expresiv, ci pentru cd aici aflam una dintre
cele mai interesante experiente acustice, legatd de fenomenul natural al
rezonantei sunetului. Un om care pierduse in mare masura functiile
auzului extern a lasat artei muzicale unicul ,,tratat™ despre ceea ce numim
sunetul pianistic. Compendium-ul, scris in simbolica adecvatd, se
numeste Sonata Opus 53 de Beethoven. Sunetul cerut de Beethoven
trebuia sa capete o stralucire necunoscuta pana atunci iar ,.culorile®
realizate de marii interpreti care actualizeaza partitura fac si astazi din
Sonata un superior al genurilor destinate pianului.

Opus 53 exceleaza prin stilul omofon. Melodia si armonia prezinta
o tratare complet originala, atragand efecte speciale in timbru. Repetarea
acordurilor, pozitia larga, tremollo, pasajele de octave la o singura mana,
pedalizarea in diferite combinatii, figuratiile in registrul acut, transferarea
impresiei sonore a unui registru in altul, efectele de culoare reiesite din
armonie, sunt doar cateva elemente din repertoarul pianistic modern.
»Astfel, la méana stanga, in prima Tema a formei de sonata (Ex. 82),
dublele din registrul grav sugereaza efectul de zgomot surd. De urmarit
acelasi efect la inceputul Dezvoltarii, acordurile in fortissimo din mésura
62, sau amploarea sonora a registrului grav din masura 252. Dar si efectul
sonor contrastant este prezent in aceasta sonatd, prin figuratii in registrul
acut. Trilul, neinsemnat in prima parte, primeste mare pondere in Final.

Un alt factor de culoare este armonia: intreaga sonata se bazeaza mai
mult pe armonie decét pe motivele melodice. Calea noua in planul tonal-
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pian pe un drum nou. Karl Czerny relateaza ca .,dupa ce Beethoven

compusese Sonata Op. 28, ,,Pastorala”, ii spuse prietenului sau apropiat

Krumpholz: «Nu sunt deloc multumit de ce-am scris pdna acum; de aici
€392

incolo, vreau sa o iau pe un drum nou*""".
Exemplul 82

L.van Beethoven, Op.53

Allegro con brio
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¥ Cf. Capitolul VII- Contemporanii, p. 103, Nota 256.
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maestrul cerea sa scrie si apoi sa verifice la pian, ceea ce tanarul venit de
la Bonn, unde improvizatiile lui starneau admiratia, nu a admis.

In toate creatiile lui Beethoven dedicate Hammer—Klavier-ului este
prezent si improvizatorul de geniu. Alura improvizatorica a primei parti
Allegro con brio din ,,Waldstein* reiese limpede ciand redam la pian
sectiunea expozitiva: izoritmia incipit-ului armonic (Ex. 82, m.1) ce
incastreaza desfasurarea figurativa din primul segment al punti (Ex. 82,
m. 14—23), pasajele de game cromatice si de arpegii din al doilea
segment al puntii (vezi partitura, m. 23-31), octavele in staccato. cand
madinile isi trec una alteia mersul ascendent in al treilea segment al puntii
(m. 31-35), intreaga compozitie a Grupului tematic secundar, cu B, (m.
52-62) care continua procedeele din punte, cu tendinta expansiva a
strofei B, punand in rol solistic mana dreapta (m. 62-72), ceea ce nu este
caracteristic stilului pianistic al ,,Titanului®, cu figuratia de la mana
dreapta, sprijinita pe trilul in crescendo la stanga, dand muzicii caracter
concertistic in B, (m. 72-74) chiar si coralul ,,dolce e molto ligato* din
B,, singura tema a grupului secundar complet arcuita, toate acestea au
pornit de la improvizatia pe claviatura. Sa amintim ca virtuozul
Beethoven parea ca urmareste cu perseverenta sa capete ascendent asupra
compozitorului Beethoven, cum a apreciat pianistul Czerny, fost elev, cu
multi ani mai tarziu; insa gandirea muzicala a celui care compusese in
anul 1803 Simfonia ,,Eroica*, nu putea urma in 1804 o cale facila pentru
creatia sa de pian, astfel ca Sonata ,,Waldstein* este una dintre cele mai
construite. Pana si in Opus 3/ nr. 2 mai perzista importante elemente din
stilul claviristic vienez, pe cand ,,Waldstein®, in deplinatate ,.orchestrala“,
reprezinta oglindirea functiei vibratorii speciale a Hammer—Klavier-ului.

Prima Tema (Ex. 82, m. 1-12) dezvolta un ,,motiv—fraza®“, cum bine
denumeste Valentin Timaru, ce se constituie din doua submotive. Primul,
ritmic-armonic, este un basso ostinato (Ex. 82, m. 1-2); al doilea,
compus din doua celule complementare (Ex. 82, m. 3—4) face incheierea
liniei melodice de la varful tertelor armonice (ména dreapta). Daca
cercetam ce se petrece la mana stanga, observam ca cvinta armonica [ do
i .s‘ni]. ce revine in redarea la pian degetelelor 4-1, se extinde, apoi se
mutd cu cate un seminton in jos, ceea ce inseamna alaturarea degetelor
pe linia basului odata cu schimbarea 5—4 pentru noul interval armonic ce
survine, o tehnica destul de comoda. Unii pianisti pornesc in mod
nejustificat prima cvinta armonica de la mana stanga cu degetele 5-1 si
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ornamentala a precedentului B (Ex. 83, m. 43-50/51), din largirea sa
exterioara configurandu-se segmentul episodic urmator, B, (Ex. 83, m.
51—61, vezi partitura), By cadential (totodata, tranzitiv spre Dezvoltarea
centrala-in partitura, m. 62-71;72-73) care va incheia grupul tematic
secundar prin cadentarea tonalitatii Mi si epilogul expresiv, o Coda a
Expozitiel articulata in fapt cu B, (m. 72-73) si B,,,. al carui motiv
cadential va deveni vehicul de modulatie In zonele tonale vizate pentru
continuarea discursului muzical. Raportindu-ne la redarea pianistica,
specificam ca B, expresiv si B,,,. se canta unitar, pentru ca dezvolta
continutul motivului dat; este drept ca din punctul de vedere al
compozitiel, B,,,, prezinta dinamizarea segmentului B, expresiv, dar
expresivitatea se rasfrange si asupra variatiei, ceea ce se resimte cu
necesitate din interpretarea reproductiva. Cu alte cuvinte, inaintam
asertiunea ca Beethoven a creat segmentul tematic B; bine inchegat
expresiv, sub un singur arc tematic ce cuprinde expunerea temei, dubla ei
variatiune si incheierea (Ex. 83, m. 35-50) care se imbina cu amplul
segment tematic B, (m. 50-58+58-62+62-74), constituit monolitic, tot in
triada. De asemenea, segmentul concluziv By (m. 74-86) trebuie unit cu
precedentul. Redarea grupului secundar se petrece in continuitatea
giganticului arc tematic B, si tocmai ,,nefragmentarea® constituie piatra
de Incercare a pianistilor. Se porneste de la expresia dolce, se fac gradual
doua cresteri ale intensitatii afective si sonore pana la mezzo-forte, apoi
inca o crestere rapida de la piano la forte. Resimtim ca aici Beethoven
expune noul model al perioadei in triadd, urmand stilizat cresterea
graduala a Expozitiei de Fuga bachiana pe trei voci, cu interludiu spre
a treia revenire a Subiectului. Componistic, variatiunea din B, (Ex. 83,
m. 42-50) aduce procedeul cunoscut din analizele anterioare, survenit si
in prima parte din Mondschein Sonate, apoi in Recitativul din Opus 31
nr. 2, adica suprapunerea unei figuratii melodice peste cantus firmus.
Acolo erau alte conjuncturi expresive, izvorate din structuri diferite; aici.
in fraza mediana a segmentului B, la mana stanga. rasuna motivul
generator in structura armonica, iar la mana dreapta, se suprapun figuratii
ale motivului generator, ceea ce inseamna desfasurarea simultana a
Temei si a variatiunii ei. Cerinta diferentierii timbrale in redare este bine
cunoscuta. Privind repetarea Expozitiei: cand reactualizam pe claviatura,
seconda volta se poate interpreta ca simpla repetare, cu mentinerea
acelorasi sonoritati, sau ca prima faza a Dezvoltarii centrale, adica
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Beethoven cand a eliminat sectiunea conceputa in prima versiune a
Sonatei*”, intrucat aici s-ar fi produs o mult prea intensa cumulare
expresiva in dauna echilibrului dintre continut si forma, spre care tindea.
Rondo-ul, renumit pentru dificultatile pianistice, este o piesa
instrumentala de mare frumusete, cu imitarea ecoului din natura care
trebuie sa se auda peste sonoritati ample, cu respectarea facturii melodice
preluate de la instrumentistii neinstruiti, desi ea se desfagoara in cadrul
..savant® al formei Rondo contopite in chip maiestrit cu forma de sonata.
Temele sunt complementare tonal si expresiv: prima se desfasoard in do
major, a doua, in /a minor; prima, suna mai intdi in octava alta, de-asupra
acompaniamentului figurat (incrucisare de brate), a doua apare pesante in
registrul grav; prima este cantabila, vocala, a doua are factura
instrumentala. Ambele se prefac variational, tranfigurarea intrece
obisnuitul. Cind prima Tema urca in discant, invesmantata in valurile
unor triluri perzistente (de fapt, imaginea coboara in vis: trecerea ei in
Regimul nocturn !), Tema a doua da curs unei infrigurate cautari telurice
in bas, cu sunetele contra-ritmate sacadat (tot Regimul nocturn al
imaginii: simbolurile colcdirea, serpuirea). Auzim prima Tema
retranzitiv, concentrata in cel mai simplu mers pe doua voci, intruchipata
din nou in prima infatisare, dupa regula Rondo-ului, si apoi iar in discant
(trecere rapida a imaginii din Regimul nocturn in cel diurn). in
Dezvoltarea centrala a formei de sonata, Tema a doua da curs
prefacerilor timbrale (moduri ,de atac* diferite) si armonice (do
minor—/a bemol major), cand este insotita de felurite figuratii instabile
melodic si tonal. Prima Tema continua demersul in fortissimo, adunandu-
si acordic fortele in registrul mediu al claviaturii. apoi sleita de puteri, se
injumatateste (principiul travaliului motivic multiplu !) se furiseaza din
grav in acut. .. Dezvoltarile din sonata il arata pe Beethoven cel adevarat.
Reimprospatarea miraculoasa a inventiei are libera deschidere.
Imaginatia pare inepuizabila, iar coerenta structurii se pastreaza fara
stirbire, cu toata subtilitatea transformarilor tematice. Dezvoltarile lui
Beethoven nu sunt o jonglerie cu sunetele, ci imense edificii, dovedind ca
imaginatia este controlatd de catre inteligenta muzicalda, mereu mai
ascutitd. Coda este aceea care il infatiseaza pe Beethoven ca mare

5 Cf. pag. 125 din text: Andante favori, Op. 35 (1804) a fost extras de Beethoven din
Sonata pentru pian Op. 53, unde fusese conceput initial ca parte mediana.
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Appassionatei! Tot astfel se schimba sensul intonatiei cand rostim soptit
»,Muss es sein ?° — si raspundem ,,Es muss sein!®, apoi inversam
termenii. Si aceasta este imaginea Appassionatei!... Beethoven vorbea
italiana, pe langa faptul ca stapanea perfect limba sa materna pana la
posibilitatea conceptualizarii literare si filosofice, asa cum reiese din
fondul documentar. Cand a capatat pianul in factura perfectionata de
prietenul sau J. A. Streicher, asociat cu fabricantii englezi, I-a numit
,Hammer—Klavier*. In ultimele opus-uri apare titrarea bilingva pentru
indicatiile de expresivitate, dar termenii muzicali din partiturile-
manuscris sunt in italiana. Scrisorile si aforismele din vremea
Appassionatei sunt in limba germana, termenii muzicali, in italiana. I
vom urma, numind Eroeico si Dolente cele doua existente contrarii din
substratul formei de sonata, puse la mari incercari pentru a ajunge ,,Per
aspera, ad astra!*. Imaginile lor sonore pot semnifica un continut
divers. In Sonatele de pana la Opus 31 nr. 2, ne reprezentam doua
personaje cu caracter diferit care intrd in scena, sau impactul dramatic
intre nazuintele Eroului si mediul exterior, potrivnic lui. Sonata ,.cu
Recitativ* transfera sugestia continutului in planul conflictului psihologic
dintre contrariile propriilor trairi ale lui Beethoven, impresie care se
accentueaza in Opus 53, ,,Waldstein®. Il vedem aevea la pian,
comunicand auditoriului despre lupta sa eroica impotriva Destinului,
despre izbanda si consolarea in formele stralucitoare ale muzicii.
Beethoven se bucura inca de situatia pianistului virtuoz, dorit si apreciat
in mediile muzicale din Viena. Imaginea Soartei nu fusese transpusa
muzical in opera pe masura tragediei Eroului. Auzul lui scadea
vertiginos, insingurarea se profila mai amenintator. Nefericitul geniu
destainuie pianului, tovarasul de suferinta si confidentul nedezmintit, ca
imaginea de cosmar devine realitate.

Sonata in fa minor, Op. 57, ,Appassionata® acumuleaza toate
principiile aplicate creatiei pentru pian de catre marele Beethoven.
Cunoscuta amplificare a formei pana la dimensiuni neobisnuite se
produce la impulsul continului. Fondul tematic se completeaza prin al
treilea element, necesar departajarii intre planul obiectiv al realitatii si cel
subiectiv al interioritatii psihice, anume motivul Destinului, care
determina etapele dramatizarii si punctul culminant. Prefigurat de Opus
31 nr. 2, apoi de Opus 53, motivul Destinului se structureaza distinct in
Sonata Op. 57. Aici, resimtim cu acuitate ca ,.actiunea® se desfasoara pe
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in cercetarea manuscriselor originale si In extragerea  stiintifica a
concluziilor muzicologice®”. Un bun memento documentar despre viata si
opera lui Beethoven precum si minutioasa lista bibliografica de pana la
1920, se afla in Hugo Riemanns Musik Lexicon, iar editiile recente pe
care le avem la dispozitie, Hugo Riemans Musik Lexicon (Elfte auflage
bearbeitet von Alfred Einstein— Max Hesses Verlag, Berlin, 1929) si
Riemann Muzik Lexikon (Schott’s S6hne, Mainz, 1959), completeaza
bibliografia pana la anul 1955. Cercetarile moderne au adoptat noi
modalitati analitice, tinand seama in primul rand de sistemul riemannian.
Extragem cateva idei din scierile muzicologului comparativist german
despre contributia lui Beethoven la dezvoltarea stilului muzical european
al secolelor XVIII-XIX, despre originalitatea operei beethoveniene in
cadrul Clasicismului vienez. Prin creatia instrumentala a lui Beethoven se
imbogateste noul stil care aparuse spre a doua jumatate a secolului al
XVIII-lea si ale carui principale caractere tin de succesiunea imediatd a
unor expresivitati diferite. La preclasici (Corelli, Abaco, Haendel, Bach)
acelasi sentiment impregna fraze intregi; de aici nainte, noutatea consista
in antiteza a doua teme suficient de contrastante, un astfel de contrast
putand a se face deja simtit pe un spatiu scurt, sau chiar in interiorul unei
teme, de unde numarul mare al indicatiilor neutilizate pana atunci,
privind mai ales dinamica, precum la Johann Stamitz. Pe drept cuvant s-a
sesizat subiectivitatea unui asemenea stil: in loc sa vizeze perzistenta si
amplificarea unei singure valori afective, muzicianul transpune liber
multiplele fluctuatii ale unei sensibilitati vibrante. Aceasta, dect, cu pretul
complicarii aparatului tehnic prin care sda fie satisfacute unitatea
ansamblului si relevarea necesitatii interne de exprimare.

Intr-un stil atat de subiectiv, individualitatile apar mai transant: clar
si gratios la Haydn, tandru si duios la Mozart, de la care este o mare
distanta pana la navalnicul Beethoven. In acest stil, creserea maiestriei se
observa la tanarul Mozart fata de Haydn, si de la Haydn, in deplinatatea

* Hugo Riemann a cercetat opera beethoveniana prin metoda comparativismului,
analizand tot ce a aparut scris din 1828 pana in1918 de catre biografii si muzicologii
J.A. Schlosser. F.G. Wegeler, si Ferdinand Ries. Anton Schindler, Wilhelm de Lenz,
Ignaz von Seyfried, E. von Elterlein, A. L,. Kalischer, Nottebom, W. Nagel. G. Grove,
H. Volkmann, Richard Wagner, Fr. Krest, B. Spranger, L. Nohl, Oulibicheff, A.B.
Marx, Victor Wilder, J.V. Wasielewski, Th. v. Frimmel, Fritz Volbach, J. Chantavoine,
A.W. Tayer, analizand si numeroasele editii ale Corespondentei lui Beethoven.
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de atragitor istoricul ,sensibil* al fiecareia dintre plasmuirile sale.
.,Romanul“ muzicologic al lui Romain Rolland merita dreapta pretuire,
ramane tot o sursa documentara de prima importanta.

Intre aceste doua modalitati prolifice de cercetare, se plaseaza
numeroasele scrieri despre viata si opera lui Beethoven, fiecare cu
importanta si rostul ei la vremea aparitiei, pastrate de ,,memoria®
documentara, sau uitate. Faptele omenesti nu stau in loc, curiozitatea
cercetarii va insufleti si pe viitorii exegeti atat timp cat va dainui muzica
genialului simfonist.

In volumul De la Eroica la Appassionata, Romain Rolland traseaza
continuitatea dintre Simfonia a Ill-a in mi bemol major, Op. 53, $1 Sonata
in fa minor pentru pian, Op. 57, dezvaluie legatura launtrica intre
sonatele ,,de tinerete, scruteaza cum au fost ele privite de muzicologi,
arata cum trebuie inteles drumul pana la capodoperele finale. ,,Astfel se
juxtapun doua judecati asupra operei de tinerete a lui Beethoven, diferite
si, totodatd, complementare. Muzicienii timpului sau erau subjugati mai
ales de sufletul exprimat, de noutatea, de violenta si de farmecul
emotiilor. Marea critica de azi, care se leaga numai de forme, vede la
Beethoven mai ales geniul constructor. Amandoua punctele de vedere
sunt juste. Si nici unul dintre ele, luat izolat, nu e complet. Caci, intr-
adevar, in structura lui Beethoven se afla doua suvoaie paralele, doud
forte ale naturii sale ce trag la carul creatiei; si trebuie sa invete, in mai
multi ani de disciplina necrutatoare, cum sa le dreseze cu asprime, ca sa
mearga in acelasi pas. O indoita cerinta: aceea a unui Eu neinfrant, aceea

a unei vointe neclintite, inaltand o opera monumentala“ **".

L

Prima parte a Sonatei in fa minor, Op. 57, .Appassionata™, in
miscarea 4llegro assai, incepe cu Tema ce poate fi scrisa pe monumentul
lui Beethoven, intocmai cum si-a imaginat Robert Schumann ca il va
cladi omenirea in memoria Eroului. Desi s-a nascut in forja tematismului
beethovenian, ,,personajul® care deschide drama este complet diferit de
ceea ce a creat Beethoven in cele 22 de Sonate pentru pian, anterioare.
Configuratia Ideii si primele reprezentari sonore au germinat nu se stie

#1 ROLLAND, Romain, Beethoven Marile epoci creatoare. De la Eroica la
Appassionata, ed. cit., p. 120.
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Prima perioada tematica a formei de sonata din Allegro assai are 16
masuri (Ex. 84); incepe cu arpegiul descendent al tonalitatii fa minor, s
ramane deschisa prin semicadenta pe acordul dominantei do, starea I.
Deslusim doua structuri sonore de baza: secunda mica [dotre bemol |
do| si secunda mare [dotre becar| do | . Sunt obscure la inceput, dar se
disting pe masura ce aprofundam perioada tematica, apoi intreaga forma
de sonata. Din ele se compun intervalele constitutive ale celulei motivice
primordiale, terta mica si terta mare. Trei sunete frante din arpegiul fa
minor descendent [do|la bemol| fa| dau viata incipit-ului (Ex. 84); se
aud ca murmurul intunecat al unei amenintari, abia soptite la unison de
octava intre cele doua voci, sustinute de ritmul anacruzic. Adastind un
moment in profunzimea inchipuirii arhetipale, simbolizata de sunetele din
registrul grav al pianului, incipir-ul motivic ia sensul melodic ascendent,
se avanta navalnic pe arpegiul fa minor si contureaza primul submotiv
tematic (Ex. 84, m. 1-3). Insa urcusul amenintator este stavilit vremelnic
de glasul unei noi entitati, care nu pare contrarietatea primului submotiv,
ci o continuare complementara a lui. Astfel, se profileaza al doilea
submotiv tematic, intr-o inlantuire acordica din zona dominantei majore
do (Ex. 84, m. 3-5) 43 Contine cele doua structuri de baza, secunda mica
si secunda mare, este omolog cu incipit-ul.

Appassionata dezvaluie conflictul psihologic petrecut in constiinta
Eroului; problematica beethoveniana s-a transpus in forma muzicala
perfecta. Primul submotiv, arpegiul descendent-ascendent, reprezinta
presentimentul Soartei; nu apare inca motivul Destinul, ci doar
presimtirea lui, pregatirea aperceptiva pentru aparitia lui. Cele doua linii
melodice paralele, despartite de doua octave care distanteaza bratele
pianistului, se continua in submotivul al doilea, prin doua configurati
melodice care ies la lumina din inlantuirea acordica: in bas —[mi becar?
fa |mi becar|, omolog cu structura [dotre bemol| do |, simbolul
indoielii metafizice, izvorat din expresivitatea cromatismului; in sopran —
[dotre becar| do|, simbolul Sperantei, venit din iradierea luminoasa a
modului major. Este exact procedeul de suprapunere a doud entitati
contrarii care dau viatd motivului generator, sau determina o etapa a

3 Acordul dominantei majore in starea L. inlantuit cu starea a II-a acordului de septima
mica pe treapta a VII-a din tonalitatea dominantei; poate fi interpretat si ca nona de
dominanta cu septima in bas, defectiva de fundamentala, ca orice .,passe-par-tout™.
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actiunea principiului ,,Crux“ *" asupra constiintei creatoare a lui
Beethoven, ceea ce nu se petrece aici ca fapt izolat, ci in intreaga sa
opera. ,.Impartit intre spectacolul naturii care se desfasoara sub privirile
noastre si presentimentul infinitului pe care crestinismul l-a pus in
sufletele noastre, romantismul oscileaza intre doua lumi pentru care el
cauta zadarnic unitatea™, a definit Wilhelm Schlegel cauzele aspiratiei
spre infinit a romanticilor scolii germane. Sentimentul credintei in
Divinitate a sustinut pe omul Beethoven, insa compozitorul a preluat
principiul Crux de la marii sai naintasi Bach si Haendel, ca mijloc
ordonator in creafie, acestia fiind, poate, initiatorii #riadei, daca nu cumva
trebuie sa ne ducem cu gandul pana la Palestrina, sau chiar pana la
simbolizarile precrestine in arta figurativa, analogice cu muzica primitiva.
& ® K

In interiorul perioadei tematice a formei de sonata din Appassionata,
motivul generator apare de trei ori: prima data, in stare expozitiva; a doua
oara, repetat la semiton ascendent; a treia oara, modificat si extins, cand
arpegiul lui consonant se comuta in arpegiu disonant. Diferit de
procedeele din Sonata Op. 31 nr. 2 sau din Opus 53, de asta data, cele
douad submotive, derivate ale celulei incipit $1 inmanunchiate in motivul
generator, nu sunt intens contrastante. Primul submotiv, cu rularea
descendent—ascendenta a arpegiului minor (Ex. 84, m. 1-2) se continua
prin al doilea submotiv (Ex. 84, m. 3-4) ce ,,mesteca* in interior arhetipul
,Es muss sein!”, adica Raspunsul la Interogatia metafizica, aproape

3 Triada este Palierul la care tipurile de semnificatii sunt de doua categorii: a) de tip
ambivalent si b) polar-complementare, aceasta in functie de Rezonanta Palierelor
anterioare: Monada + Diada (tipul a), Diada +~ Monada (tipul b). Astfel. R,: Relatia
inter-ontica in plan subiectiv: eu-tu-el sau inter-ontica in plan obiectiv: spatiu-timp-
cauzalitate implica a) o comutabilitate in circuit continuu. o relativitate, o echivalenta
egalizatoare, armonioasa si b) o polaritate-complementaritate tradusa in plan subiectiv
prin- modul plural, general (noi-voi-ei) si in plan obiectiv prin multi-dimensionalitate
(spatiu-timp multidimensional). R,. treimea cresting, reprezentata prin cerc sau/si
triunghi echilateral /.../ constituie o unitate alcatuitd din forte ambivalente (se pot
inlocui reciproc), neantagonice (ne-polare) si independente, ne-complementare. Este
treimea de tip a. la care primordiala este rezonanta Monadei, Unul, o singura
Dumnezeire. deci o ipostaziere a ei in mai multe subiecte, intr-o compenetrare si
transparenta reciproca perfecta, in ceea ce a numit Sfantul Damaschin perihoreza™
(CEZAR. Corneliu, Sonologia, Spre o hermeneutica a Muzicii. Anastasia, Bucuresti,
2003, Cap. 4 — Simbolica numerelor, p. 211).
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tratarea motivelor prin contrast derivat, procedeu mult folosit de
Beethoven; aici apare clar diferentierea expresiva prin derivatie®”.

Exemplul 85 b

ﬁ;@-‘ii@c%_@@_# .
, i e T e T

e me === S PR =
e 434‘0044; - & ¢ &

¥4
—, ===, ==, ===
e 4-,—'—3—.—.—.———.—.—1—-—| = 'y e » & 6 & - 9 p & ¢ o
! -H'T a lf"d—'—rt-"‘—‘—r‘}—n]'—i—l'——lr'i—j—‘—l" T —— ll t T ———

Structura (Spatiul muzical) céat si devenirea (Timpul muzical), cu
dimanica lor contradictorie, converg spre inaltarea Temei la calitatea de
Temd—Idee care brizeaza constiinta cu nelinistea cautarii metafizice si
impulsioneaza energiile latente spre transcenderea in spiritualitate.
Procesul de ramificare a Temei a doua, petrecut in compozitia Sonatei
Op. 53 .,Waldstein®, isi afla apogeul in Sonata Op. 106, ,,Grosse Sonate
fiir das Hammer-Klavier, dupa ce s-a stratificat in Sonata Op. 57.

Hugo Riemann arata ca in forma de sonata din Appassionata, Tema
(B). diversificata in blocul tematic secundar, se desfasoara dupa
principiile clasic—vieneze in tonalitatea relativei majore (la bemol) si
are trei sectiuni unitare: (b,)=m. 35-50 (Ex. 85 a); (b,)= m. 51358 (Ex.

" Vasile HERMAN explica in doua studii ale sale sensul notiunii contrastul derivat,
in: Formele muzicale ale clasicilor vienezi, Curs universitar, Conservatorul de Muzica
.G. Dima", Cluj, 1973, si in studiul Originile si dezvoltarea Formelor muzicale,
Editura muzicala, Bucuresti, 1982, de unde extragem: ,.Dezvoltarea prin contrast
(confruntare. opozitie, derivatie), unde unui motiv de o anumita factura i se opune un

altul avand expresie net deosebita, fie ca deriva (latent) sau nu din primul* (p. 43).
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compozitie. Astfel, ultimele Sonate pentru pian sunt chintezente.
Appassionata este asemenea chintezenta in care articularea formei
urmeazd evolutia din [1in 2|, din[2in 3|, din[3in 5] s.a.m.d.

%% %

In planul expresiei, Sonata Op. 57 transmite chiar marilor interpreti
impresia supranaturalului: ,,Unii biografi au crezut ca aceastd sonata
exprima dragostea lui cea mare pentru Therese von Brunswick.
Beethoven n-a vorbit de dragoste decat in sonata Clar de Luna. De
altminteri, tema primei parti (din Appassionata, subl. noastra) contine atat
intuneric si atata orizontalitate in ritmul frazei, incat nu este posibil s-0
traduci in sentiment liric. Lupta exista, sfidare, orgoliu, freamat, dar toate
se petrec depasindu-ne, intr-o cosmogonie ce se poate intui, dar nu grai.
/...I Appassionata nu contine sentiment omenesc**".

LJAtunci cand cercetam aceasta splendida opera beethoveniana, nu
putem sa nu ne gandim.ca ne gasim in fata uneia dintre cele mai inalte
culmi din istoria sonatei, si ca e nevoie de maturitate $1 timp pentru a
putea reda auditorilor imaginea de ansamblu a maretiei operei. Maiestria
tehnica trebuie sa fie completata cu abilitatea de a da o unitate vastelor
sale contururi, prin fiecare gradatie. /.../ Pastram un sentiment de evlavie
pentru o asemenea creatic care, pentru orice muzician, constituie la
primul contact, o experienta de neuitat**”.

Dezvoltarea centrala este unul dintre ,,vastele contururi® depre care
vorbeste Edwin Fischer, un versant abisal peste care talazuiesc valurile
uriase ale lui Okeanos. Auzim mai intdi modulatiile primei Teme; dupa
sol diez minor (enarmonica gamei /a bemol minor) se atinge doar pentru
o clipa tonalitatea mi major, ca strafulgerarea unei sperante trecatoare. Al
doilea submotiv al Temei-Idee inchide fraza pe acordul septimei de
dominanta din mi major (m. 71-78). Motivul generator al Temei-Idee
traverseaza nelinistea a patru inflexiuni modulatorii (¢ minor, do major,
do minor, la bemol major; m. 79-93), acaparand claviatura din grav pana
in discant; el trece de trei ori de la o mana la alta, pana la paroxismul
intensintatii atinse prin dinamica si poliritmie. Puntea intra in suvoiul de
foc numai cu a doua fraza din constituirea expozitiva, tocmai cu
segmentul care readuce in scena motivul Destinului (m. 93-109). Din

“S DELAVRANCEA, Cella, Trepre muzicale, ed. cit., pp. 56-57.
9 FISCHER, EDWIN, Sonatele pentru pian de Beethoven, ed. cit., pp.83-87.
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Appassionata cere ca  expresivitatea ce se transmite prin
interpretarea pianisticd a blocului tematic secund sa imbine eroico si
dolente*''. Fata de dimensiunile hipertrofiate ale Temei a doua diversi-
ficate, precum si ale vastei Dezvoltari centrale la care se adauga
dinamizarile din Repriza, prima problemd a interpretarii este fempo-ul.
Edwin Fischer arata*’ca ,stabilirea tempo-ului just constituie o mare
problema in interpretare. De obicei, masura de 12/8 se transforma in patru
grupuri de triolete, intrucét aici se cere sonorizarea distinctd a fiecareia
dintre cele douasprezece optimi. In Appassionata, fiecare nota este atat de
semnificativa, atat de strans legata de Iintregul piesei, incat orice
denaturare poate duce la erori dintre cele mai grave in interpretare.
Tempo-ul in executie sa nu constituie o cursd de viteza, asa cum inclina
sa o faca unii interpreti, inselati de titulatura «Appassionata», care nu
apartine lui Beethoven, dar care a fost adoptata inca in timpul vietii sale
si 1 se potriveste de minune. Personal, eu nu vad necesitatea de a rari
tempo-ul la aparitia temei a doua, cu toate ca asa privesc lucrurile unii
editori. /.../ Eu sunt de parere ca trebuie continuat sa se cante in acelasi
tempo in care au fost executate primele trei optimi. /.../ Avand in vedere
importanta si dificultatea ce o prezinta stabilirea unui tempo corect (subl.
noastra!), ar fi indicat de a urma exemplul unor mari artisti care, Tnainte
de a incepe piesa, fac analogii cu alte teme in privinta carora nu sunt
dubii asupra tempo-ului (asa cum, de pilda, este motivul pentru corn din
Simfonia a IX-a). In cazul de fata, Tema a treia in la bemol, pe care
Riemann o numeste «epilogy», este potrivitd ca model. La drept vorbind,
acest «epilog» al lui Riemann constituie tranzitia dintre Tema a doua si
Codetta. In ceea ce ma priveste, eu consider oarecum fortata parerea de a
o considera ca un simplu epilog. Este evident ca repetarea partii
introductive in sol bemol (masura 5) trebuie sa sune altfel decat inceputul:
mai departe, gasim indicatia pp, precum si preluarea conducerii de catre
mana stanga. Toate apogiaturile trebuie sa fie cantate, bineinteles, pe
timpii respectivi. Obiceiul de a se preciza in scris ritmul exact pentru un
tril, sau de a considera, fie numai in gand, ca un asemenea lucru ar fi

*"'In traducere exacta: indurerat, mahnit, rugator.
12 In studiul sau Sonatele pentru pian de Beethoven, ed. cit.., pp. 84-86.
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mediene a Sonatei Op. 57: .In variatiuni, muzica se inalta spre culmi tot
mai inalte. Treizecidoimile trebuie cantate cu expresivitate, insa usor si
gingas. Indicatia ff care apare in cele mai multe editii este falsa
(gradatia variatiunii a treia). Trebuie evitat aici un caracter de brio.
Variatiunea din urmad este din ce in ce mai calma*.

Cat despre ,,arpegiul disonant, auzit intai in pp, apot in ff la octava
superioara®, este reinterpretat hermeneutic de Fischer: .In manuscris,
semnul de arpegiere la ultimul acord se refera doar la mana stanga. La
mana dreapta, acest acord isi capata intreaga lui intensitate patrunzatoare
printr-un atac plin, nefrant”. Asemenea intelegere, prin sensul expresiv
care s-a dezvaluit in interpretarea reproductiva, ramane valabila.

Calitatea de opera uverta a ,Appassionatei** decurge din travaliul
improvizatoric si componistic, exersat intreaga viata de Beehoven. Partea
a doua, Andante con moto (re bemol major) a Sonatei Op. 57, aduna toata
experienta sa in domeniul variatiunilor, incepand cu Neun Variationen
tiber einen Marsch von Ernst Christoph Dressler, in do minor, anul 1780,
al caror caracter ornamental vadeste maniera timpului *'®, urménd
progresul stilului beethovenian care incepe sa se faca resimtit in Dreizehn
Variationen tiber das Thema .Es war einmal ein alter Mann* von
Dittersdorf (la major, anul 1791), unde se observa tratarea contrapunctica
si acumularile in domeniul mijloacelor de redare pianistica, ajungandu-se
la implinirea trasaturilor caracteristice ale stilului in Sechs leichte
Variationen iiber ein Original-Thema (sol major, anul 1800).

Urmeaza Sechs leichte Variationen iiber ein Schweizerlied (fa major,
anul 1802) asupra carora trebuie sa zabovim in studiul pianistic, intrucét
fac sinteza procedeelor folosite de Beethoven in tratarea temelor preluate,
prezentand omologie cu stilul din Sonatele pentru pian de pana la
Appassionata. Vom sublinia elementele componistice hotaratoare pentru
locul important al acestor variatiuni in genul mult dezvoltat de
Beethoven. Mai intdi, este remarcabila adoptarea unui cantec popular ca

15 ~ . . s | S Pt . .
" Ceea ce se poate observa in toate variatiunile de pana la 1790, dintre care mai

cunoscute sunt: 9 Variationen liber das Thema ,,Quat’é piu bello I'amor contadino®™ de
Faisiello (la major; anul 1795); 6 Variationen iiber das Duett | Nel cor piu non mi
sento” de Paisiello (sol major; anul 1795); 12 Variationen iiber die Menuett a la
Vieano de Haibl (do major; anul 1795); 8 Variationen liber das Thema ,.Une fiévre
briilante”™ de Grétry (do major: anii 1796-1798): 10 Variationen iiber das Thema ,.La
stessa, la stessissima™ de Salieri (si bemol major; anul 1798).
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pe un foarte modest vals de Diabelli“*'". Insa cu toata complexitatea la
care ajunge Beethoven in 33 Variatiuni pe un Vals de Diabelli (anul
1823), modulatiile temei din Appassionata, nespus de frumoase, sunt cele
mai atinse de suflul romanticizarii, ceea ce se dezvaluie doar in redarea
la pian. Cam in vremea cénd le-a compus, Beethoven spunea : ,Este stiut
de mult ca cei mai mari pianisti au fost in acelasi timp si cei mai mari
compozitori, dar cum cantau ei ? Nu ca pianistii de azi, care alearga in
sus si in jos pe claviaturd, cu pasajele dinainte studiate — fus, fus, fus...
Ce inseamna asta ? Nimic !. Adevaratii virtuozi ai pianului redau prin
cantul lor ceva coerent, ceva desavarsit (o asemenea improvizatic nu
putea fi considerata ca o lucrare completa, bine elaborata). lata ce
inseamna a canta la pian ; restul nu conteaza deloc !*“. Aceste cuvinte au
fost relatate de muzicianul praghez Tomasek, care l-a cunoscut pe
Beethoven si l-a auzit céntand la pian. ,Cantecul coerent” si arta
improvizatorica bine controlata, asimilate in compozitia ,, Titanului de la
Bonn®, se afla concentrate structural in Appassionata, marele hotar pe
care numai el I-a putut transcende spre ultimele Sonate.

,Ceea ce apare simplu nu poate fi decat complicat” sustine un
paradox, potrivit urmatoarei reflexiuni: a fost necesar ca experienta lui
Beethoven sa treaca prin zeci de variatiuni pentru ca el sa ajunga la
simpla incantatie din Andante con moto (Ex. 86 a), un moment de
reculegere intre doua tratari ,,simfonic—orchestrale® date pianului. Efortul
conceptual a fost, probabil, imens. Beethoven a parasit aici traditia partii
a doua Adagio, cultivata de el creator in atdtea .locuri* din marile cicluri,
unde ne retragem in meditatie prin reactualizarea interpretativa. Regasim
starea de profunda interiorizare intr-un gen care avea de obicei dinamism
interior si stralucire pianistica.

Ar fi impropriu sa apreciem despre cele trei variatiuni ale Temei
(Ex. 86 a) ca sunt ..ornamentale”; o imagine sublimata in eter nu poate fi
numita astfel si nici nu trebuie sa fie numita in vreun fel, fata de modul
beethovenian de transcendere a pragului intre dinamizarea ornamentala a
Temei si ..incarcarea™ expresiva a variatiilor, care vine prin inspiratie din
inaltul cel mai inalt (Goethe!), necunoscut omului. Suntem purtati in
taramul spiritual al contemplatiei. O melodie calma indeamna la visare,

47 CANDE. Roland de , Histoire universelle de la Musique, Vol. 2, Ed. du Seuil. Paris,
1978, p. 19.
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Survine amintirea inclestarii de odinioara, muzica se involbureaza. Eroul

este atras tot mai mult spre realitate. Cadenta regulata a ritmului se

tulbura, contratimpul instituie o alta ordine (Variatiunea a treia, Ex. 86 b).

In redare, vom pregati inca de acum a doua intrare inscend a luptei?...
Exemplul 86 b

——

Dupa cum am vazut, Edwin Fischer contestd oscilatia intre nuantele
dinamice contrarii care ar dezvalui virtutile eroice ale Temei in a treia
Variatiune: ,.Indicatia ff care apare in cele mai multe editii este falsa
(gradatia variatiunii a treia). Trebuie evitat aici un caracter de brio™.
Atmosfera sonora a Temel, pastrata in toata desfasurarea variatiunilor,
justifica si interpretarea celor doua semnale acordice in discutie; primul,
in pianissimo, arpegiat la ambele maini, al doilea, in fortissimo (vezi
partitura, m. 96-97), arpegiat doar la mana stanga, pentru ca dreapta sa
aiba ,,un atac plin, nefrant* ceea ce se potriveste expresivitatii*'®.

Intr-adevar, astfel se trece din vis intr-o realitate zdrobitoare.

“"Asa cum indica Edwin Fischer care sustine respectarea manuscrisului beethovenian,

ceea ce reiese din citatul de la p. 282 a textului.
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Se profileaza al doilea munte de urcat in redarea pe claviatura.
Motivul Semnalelor, opozant Destinului, clamat in sonoritatile alamurilor
din orchestra intregita de Beethoven, anunta ca Eroul incepe o noua lupta.
Allegro ma non troppo se uneste printr-o sectiune tranzitiva cu sfarsitul
variatiunilor. Cele 13 ,placari™ ale acordului de septimda micsorata pe
treapta a VII-a din fa minor (Ex. 87, m. 1-5) sunt legate de miscarea
furtunoasa in saisprezecimi (Ex. 87, m. 5-20) care va da mobilitate
primei Teme, nelinistita, cautatoare, pasionala (m. 20), grupului tematic
secundar ce imbina trei imagini dolente (m.76), Dezvoltarii centrale (m.
118), Reprizei (m. 212) si monumentalei Coda (Presto, m. 316). Hugo
Riemann stabileste ca ne aflam in miezul unei a doua forme de sonata a
ciclului. Edwin Fischer are alta viziune*’. Avem de ales intre doua
interpretar: diferite ale formei, dar ele au in comun convergenta
psihologica a imaginilor. Adica, principiul fertiului inclus ... Procedeul
dezvoltarii ciclice domina Sonata Opus 57, o muzica in necontenita
devenire. De pilda, n evolutia Temei a doua din Final, la un moment dat
se aude un motiv de terte armonice care amintesc Tema variatiunilor; sau,
faptul cd motivele Temei-Idee (din Allegro assai) iradiaza in mai multe
locuri din Final. Intrega sonata evolueaza prin configuratii distincte, insa
plazmuite din acelasi fond tematic. Stilul determina ecloziunea si
diversificarea substanteir sonore din celula incipit. Reintoarcerea la
unitatea tonala si la tacere™, dupa ce temele s-au infruntat intr-o
dramatizare muzicala de mari proportii este tot o problema de stil. Tema
devine Idee, transcende perceperea sensibila, tinde spre absolutul
metafizic. Scrutdnd profunzimile, Appassionata accede spre inalt,
transpune 1n muzica paroxismul intensitatii sufletesti, cand starea
launtrica intra in rezonanta cu elementele naturii deslantuite in jurul
Eroului. .,Privind originea ei, Ferdinand Ries povesteste ca odata,
plimbandu-se cu profesorul sau Beethoven, pe o vreme furtunoasa, acesta
nu a contenit tot timpul sa fredoneze si sa cante; cand s-au intors acasa,
maestrul s-a asezat la pian si a improvizat cateva ceasuri de-a randul, apoi

“9Dupa parerea lui Riemann, ultima parte are forma de sonata. Eu o consider, mai
curdand. ca un Rondo al carui prim episod in do minor, desi incepe cu Tema de rondo,
se indreapta apoi in alta directie. Dupa dubla bard, Tema revine intr-o armonizare
ciudata si da nastere episodului al doilea, in si bemol minor* (FISCHER. Edwin, op.
cit., pp. 83-84).
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intoneaza o secunda mica, in care salasluieste Ideea metafizica a intregii
opere beethoveniene, anume Intrebarea ce framéanta cugetul Eroului:
Wohin?... Muss es sein?... Doar geniul a gasit cum sa inlanfuie trei
acorduri pentru a crea echivocul, indoiala asupra existentei, a vietii si a
mortii, a firii si a Dumnezeirii. Tensiunea interioara a celor trei acorduri a
impulsionat indaltarea, simbolul ,,Per aspera, ad Astra!®, aspiratia si taria
Eroului de a transcende orice obstacol. Esenta motivului generator din
Appassionatta nu consta in arpegiul minor descendent-ascendent, in
primul submotiv, ci in cel de al doilea, adica in cele trei acorduri din
zona dominantei care creaza echivocul si dinamismul contrariilor prin
suprapunerea a doua structuri opuse: secunda mare, apartenentda
diatonicului  si secunda mica, de natura cromatica, dar care poate fi
interpretata ca diatonica'™.

% % %

Eroismul lui Beethoven a fost lupta spiritului, a starii transcendente,
imateriale, nemuritoare, cu nevolnicia fizica, pieritoare... In clipa plecarii
celei mari, a izbavirii de truda, de suferintd, de umilintele vietii, hazardul
a vrut ca Breuning si Schindler, cei doi prieteni si sustinatori, sa fie
plecati. Umblau dupa formalitatile legate de sfarsitul iminent.

Titanul lupta de doud zile cu ineversunare impotriva mortii. In 26
martie 1827, a venit izbavirea. Beethoven avea 57 de ani. Langa Erou se
aflau fratele Johann si nevasta sa, impreuna cu tanarul muzician
Hiittenbrenner*?®, de curand venit. Acesta a povestit ca de-odata, spre ora
5 seara, cand rasuna o teribila lovitura de trasnet, Beethoven deschise o
clipa ochii si ridica spre cer un pumn amenintitor ca pentru a infrunta
ultima oara destinul. Intr-o scrisoare adresata lui Thayer, tinarul muzician
a povestit in detaliu aceasta scena dramatrica. ,,Forte dusmane, parea sa
spuna Beethoven, va desfid! Dispareti! Dumnezeu este cu mine!™; apoi,
isi dadu sufletul. Lupta era terminata... Indoiala metafizica a ramas in
opera, ca dinamism contradictoriu al eroicului.

#22 Vezi, FIRCA. Gheorghe, Bazele modale ale cromatismului diatonic, Ed. muzicala
a U.C. din R.S.R., Bucuresti, 1966.

2* Anselm Hiittenbrenner, ,.nascut la Gratz in 1794, mort la Ober-Andritz in 1868, a
fost autor de muzica religioasd si instrumentala. Era unul dintre cei mai devotati
prieteni ai lui Schubert si a manifestat un adevarat cult pentru Beethoven® (apud
Yvonne TIENOT, op. cit..p. 141, Nota 2 ).
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prin secventarea motivului consecvent. Indeosebi a doua cvarta este de
nuantd modald. Beethoven nu a renuntat, insa, la rezolvarea tonala in
cazul secundei mici ascendente [soltla bemol |, cum s-ar fi putut petrece
intr-o compozitie pur modala; ea, secunda mica ascendenta, se rezolva in
Raspuns la sunetul (nota) so/, fiind tratata ca treaptd a VI-a coborata din
tonalitatea dominantei do. In concluzie, noi distingem in integritatea celor
doua submotive, unificate drept motfo, structura melodica tono-modala
.acoperita“ [sol 1 la bemol | sol | fa|si structura melodica modala,
germene al contradictiei [mit la bemol || do | sol | , intarita prin cvarta
[si bemol| fa|, provenita din secventare. Structura [sol? la bemol |sol
| fa), care poate fi conturul unei simple figuratii in jurul tonicii fa major,
denominatoarea Cvartetului Op. 135, dezvoltata creator de Beethoven
prin asimilarea cvartei modale, este convergenta cu structura [ mi becar?
fa |mi becar| care se afla la baza celor trei acorduri ale submotivului al
doilea din Tema-Idee, cel care declanseaza contradictia din Sonata in fa
minor, Op. 57, ..Appassionata®. Am aratat ca provine tot din zona
dominantica in cadrul tonalitatii fa (minor).

Aceasta este legatura de structura a Appassionatei cu Intrebarea
si Raspunsul din Cvartetul Op. 135, ultima parte.

Capitolul XXI—DIN EXTERIOR, SPRE INTERIOR

,,Cand Goethe spunea ca «forma este mister de cele mai multe
ori». el nu facea decat sa exprime imposibilitatea deslusirii logice
a tuturor cauzelor indefinite ca numar, si a interferentelor lor in
combinatii neprevizibile cu efecte inopinate* ***

Mircea Nicolescu

Cele doua ,,personaje* ale lui Beethoven, temele din Expozitia
formei de sonata, au legatura atat prin asemanare cat $i prin contrast,
ceea ce trebuie explicat. Fata de germinarea Temei a doua din substanta
motivelor primei Teme si avand in vedere toate celelalte analogii ale
ciclului in ansamblu, este greu de transat intre reperele de convergenta,

3 Sonata, ed. cit.. p. 190.
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arunca tanguirea lor in mijlocul dezvoltarii (Op. 31 nr. 2 ; Op. 110), sau
acele cantilene visatoare care par scrise pentru voce §i cdrora numai
cuvintele le lipsesc. In sfarsit, de aici vin capodopere, precum cele doua
sonate Op. 27, unde fanteziei i se da liber curs fara nici o grija de cadrele
traditionale, si al carui titlu este chiar quasi una Fantasia. Daca noi ne
conducem dupa acesta, credem ca acolo este vorba despre o improvizatie,
pentru ca in limba germana fantaisiren inseamna a improviza***’,

LImprovizatiile® lui Beethoven aveau multiple ,,cauze® care inlatura
presupunerea ca ar fi fost autonome, adica dictate exclusiv de inspiratia
momentana. ,,Am fi tentati sa vedem in performanta improvizarii, stadiul
cel mai pur al artei de performanta, act spontan care nu datoreaza nimic
operei altcuiva si care constituie, asadar, mai bine decat orice
performanta de executie, un obiect autonom demn de numele de opera™
spune Gérard Genette™®. Insa nu putem judeca simplificand. O perfor-
manta improvizata poate fi de sine statatoare in sensul ca interpretul
muzicii (in cazul nostru, pianistul) nu reda o creatie anterior definita de
un alt compozitor, creatie ce da loc ocurentelor, infinite ca posibilitate de
recreare a operei in timpul cronologic; de exemplu, Beethoven, nu canta
Fantezia si Sonata in do minor de Mozart. Un alt sens al autonomiei
performantei improvizate ar reiesi din faptul ca ea nu reproduce nici chiar
o creatie proprie a interpretului-improvizator: Beethoven nu interpreteaza
opera sa Fantezia Op. 77, fixata anterior in partitura.

Actul improvizarii presupune ca Beetehoven sa se aseze la pian si sa
.sune“ pe claviatura ceva complet nou ; dar, fie si in acest caz, cand
spontaneitatea pare totala, trebuie sa tinem seama ca ,autonomia
improvizatiei nu poate fi absoluta. In practica, dar exceptand recurgerea
la hazard, o improvizatie muzicala sau de alt fel*”’ se bazeaza intotdeauna
fie pe o tema preexistenta, pe modalitatea variatiei sau parafrazei, fie pe
un anumit numar de formule sau de cliseee care exclud orice eventualitate
a unei inventii absolute de fiecare clipa, nota dupa nota, fara nici o

o430

structura de inlantuire*™".

#7 CHANTAVOINE, Jean, Beethoven, Félix Alcan, Paris, 1909, pp. 87-88.

“*In: Opera artei (1) Imanenta si transcendenta, trad. de Muguras Constantinescu,
Editura Univers, Bucuresti, p. 79.

“? Precum Commedia dell” arte, unde practicile ilustrau perfect relatia intre canavaua
preexistenta si improvizatia pe scena (exemplu dat de Gérard Genette).

“ GENETTE, Gérard, op. cit., pp. 79-80 si Nota 1.
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intelege ca ne raportam la programatismul pur psihologic, la transpunerea
unor stari afective, nicidecum la nararea unui libret literar.
Exemplul 88 a

Das Lebewoh! (Les adieux)
Adagio ek
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cobordrea, care simbolizeaza mai intai o Interogatie retoric-muzicala cu
sens filosofic, apoi starea unei profunde si melancolice meditatii. Prin
analogie cu finalul Cvartetului Op. 135, se dezvaluie convergenta intre
submotivele din ,.Lebewohl!“ si Interogatia metafizica ,,Muss es sein ?
cu Raspunsul ,,Es muss sein !“ (Ex. 88 a, m. 1-3). Identificata in motivul
generator, simbolizarea metafizica se diversifica In variantele din
Andante espressivo, ,,Abwesenheit—L’Absence®, prefacerea lor incepand
chiar in expunerea Temei (Ex. 88 b, m. 1-8) si continuidnd cu aparitia
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Wiedersehen—Le Retour. Sa observam ca acest ,,Semnal” (Ex. 88 ¢) si
repetarea lui dupa prima fraza din Finalul ciclului sugereaza starea de
improvizare.

Exemplul 88 ¢

Vivacissimamente
Im lebkaftesten Zeitmafe
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Atat prima cat si ultima parte din Sonata in mi bemol major, Op 8la,
frizeaza alura improvizatorica, de fapt fiind atent elaborate. Un exemplu
este miscarea introductiva 4dagio, unde expunerea motivului programatic
evoca sonoritatea cornului, un timbru bine gandit. Masurile 12-16 (Ex.
88 a) care fac trecerea spre Allegro, stabilesc tonalitatea mi bemol minor,
adica moduleaza la omonima; efectul major-minor si sunetul de comn
induc sugestia asteptarii, urmata de indicatia ,,attacca subito I'Allegro™.
Privind cursul programatismului psihologic, gasim ca partea mediana
Andante espressivo (Ex. 88 b) pare sa transmita starea de transcendenta
spirituala a Eroului aflat in singuratate, detasarea lui de contingent,
purificarea, mantuirea, ,,catharsis—ul, cautate in absenta persoanei din
realitate care a provocat succesiunea starilor afective. De fapt, partea
mediana a ciclului este fructul cautarilor lui Beethoven pentru
structurarea Temei—Idee in miscarea lenta a genului Sonata pentru pian,
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Sonata in fa diez major, Op.78 (anul 1809) mult cantata in cercurile
muzicale vieneze si de catre Beethoven insusi, a fost dedicata contesei
Therese von Brunswick, ,Jubita nemuritoare®. Biografii si cercetatorii
operei considera ca dezvaluie sentimentele ., Titanului* fata de tainica lui
logodnica. Sensul biografic s-a uitat, astazi cautam in partitura sensul
metaforic. Redarea pianistica a Sonatei Op.78 transmite aceeasi impresie
ca Das Lebewohl, de dubla calificare a temelor din forma de sonata:
contrastante tonal, dar asemanatoare expresiv. Continuitatea uneia prin
alta tinde sa desfiinteze pana si granitele tonale. Mai mult, ideile par a nu
fi definitivate, continuarea se petrece in virtutea aparitiei altor crimpeie
melodic-armonice. Cu toate acestea, interpretrul pianist nu are senzatia
unei rupturi, sau disparitati. in prima parte, Adagio cantabile —Allegro ma
non troppo, se petrece un ,dialog* muzical in care contradictia lipseste,
dar exista culminatie sonora si afectiva. Rolul Introducerii este de aceeasi
importanta ca in Sonata Op. 8la, motivul generator aproape cd ofera
imaginea ,,in oglinda“ a expresivului ,,Lebewohl!*; totusi nu se creaza
nici pe departe tensiunea interioara a frazei din Sonata care a aparut in
acelasi an, poate chiar in acelasi timp. Partea a doua, Allegro vivace,
sugereaza imaginea muzicala a sentimentului de fericire venit din iubirea
marturisitd. Se aud interpelarile joviale a doua personaje care au intrat
intr-un joc tot mai antrenant pana la frenezia din Presto. Nu cercetam in
ce masura se leaga cele doua parti ale Sonatei Op.78; ne stapaneste ideea
ca Beethoven a avut inspiratia unui ciclu de piese pentru pian in care
partile sa transpuna momentele psihologice succesive ale sentimentului.
Tot in 1809, a reunit Sase lieduri (6 Lieder) despre 1ubire; in a cincea
piesa a imortalizat tainica adresare An die Ferne Gelibte (Pentru Iubita
indepartata) si in a sasea, Der Zufriedene (Omul fericit), ambele pe
versuri de Reissig. Efuziunea afectiva tindea sa treaca peste puterea de
sugestie a cuvantului insotit de muzica, sa transpuna continutul versurilor
in muzica pura; trebuiau aflate forme instrumentale concentrate,
asemenea poemelor.

Se vede ca in acel timp, convergenta genurilor a adus noi idei pentru
muzica dedicata pianului. Compunerea ,.impletita“ a temelor si prefacerea
ciclului traditional in Sonatele pentru pian continua sa predomine stilul,
generdnd structuri aparent diferite, inrudite prin subiectul psihologic
simbolizat, dar si prin substanta muzicala tot mai concentrata, astfel ca
ciclul se reduce la doua miscari.
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vorgetragen (De cantat nu prea repede si foarte cantabil — traducere
libera ). Unele editii dau indicatiile si in limba italiana, dar nu stim daca
apartin lui Beethoven.

Prima parte (Ex. 89) se petrece in ritmul leganat al Ldndler-ului
austriac; redand-o pe claviatura, ne amintim definirea metaforica a
wiriadei hegeliene®, data de Lucian Blaga: ,./deea se misca, cu un patos
niciodata istovit, in tact de trei, articuland ritmic o universala devenire®.

Exemplul 89
L.van Beethoven, Op.90
Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck

Con vivaecild e sempre con sentimento ed espressione
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formulei anacruzice in cea cruzica, prin folosirea contratimpului sau a
sincopei. Mijloacele simple sunt greu de stapanit!... Mai este remarcabil
faptul ca temele sunt incadrate tonal conform principiilor invederate de
Beethoven, starea armonica abatandu-se aici spre tono—modalism; a doua
Tema oscileaza intre dominanta majora si omonima ei (si minor) la care
se cadenteaza, incét resimtim efectul de culoare.

Transformarea imediata a motivului ,,masculin® in inversul expresiv,
ca un ecou estompat al Iui, vine din Regimul nocturn al Imaginarului, din
perzistenta puternica a imaginilor—simbol nocturne care edulcoreaza pe
cele diurne. Sa observam ca prima Tema se cladeste pas cu pas din
motivul ascensional cu rol generator (Ex. 89, m. 1-8 + 8-11), dar
constelatia arhetipala inaltarea nu-si mai asuma aici motivul-simbol ,,Per
aspera, ad astra!*, ci motivul Zborul care a debutat in Sonatele pentru
pian de Beethoven cu prima Tema din ,,Waldstein“** si reapare ulterior
aproape in fiecare dintre ultimele opus-uri. Tema a doua, cu marii ei pasi
melodici, despre care unii analisti apreciaza ca este ,.clara, cantabila si
simpla, simplitatea aceasta reflectand infrangerea furtunilor si a
framantarilor*”, se bizuie pe un motiv descendent nu tocmai simplu si
linistitor (Ex. 90, m. 55-60); prin el, se aduce in conturul melodic cvarta
descendenta acoperita de cvinta (Ex. 89, m. 62-64) care da, totusi, o
stranie tentd modala, cu atdt mai mult cu cat se dezvolta pe
acompaniamentul figurat al dominantei minore. Recunoastem procedeul
din Largo e mesto, partea a doua a Sonatei in re major, Op. 10 nr. 3, bun
exemplu pentru demonstrarea convergentelor dramaturgice in aria mare a
Sonatelor pentru pian de Beethoven. Astfel, se verifica asertiunea noastra
potrivit careia Sonatele s-au 1ivit In constiinta concomitent, iar
diversificarea Ideii s-a petrecut succesiv. La proportiile geniului
beethovenian. Ideea inseamna reprezentarea sintetica a intregii plasmuiri
trecute si viitoare. Ideea se dezvaluie intr-o creatie. dar genereaza in
subconstient si alte plasmuiri, inca neridicate in campul constiintei.

® &k 3k

Partea a doua a Sonatei Op. 90 este un Rondo, deplin realizat prin

frumusetea melodica a muzicii, senin si linistitor prin naturaletea temei

“*De cercetat motivul-simbol , Zborul* in Exemplul 82, la pag. 258, m. 3-4, 7-9,
16-17, 20-22, precum si in partitura. pentru sectiunile Dezvoltarea centrala si1 Repriza.

3 Cf. ALSVANG, A.. Beethoven, ed. cit.. p. 267.
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Tema primului Cuplet (vezi partitura, m. 60—68). De altfel, forma de
sonata isi intinde inflenta si peste Rondo-ul final, desi faptul raméne
,,acoperit”, intrucat nu se releva o corelare clara de Rondo—sonata, ci doar
procedee dezvoltatorii intim legate de Sonata.

Exemplul 91 b

C=LrL

dimin

S

Ca urmare, Edwin Fischer nu sesizeaza aspectul, vorbind despre o
.stricta forma de Rondo**°; in schimb, transmite studentilor sai, viitori
interpreti in formare, observatia pertinenta a lui Hans von Bilow: ..cu
buna dreptate, acesta atrage atentia asupra faptului ca atunci cand
Beethoven a scris , . Nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetragen®, el
a inteles prin indicatia data sa faca pe interpretii de mana a doua sa se lase
de obiceiul de a reda toate rondourile ca si cand ar fi rondeaux brillants.
Tempo-ul trebuie sa ramana totusi perfect curgator s1 in locul indicatiei,
oarecum confuze, scrisa in limba germana, ar fi de preferat, mai cu seama
pentru pianistii care nu cunosc aceasta limba sa se indice Allegro
cantabile sau amabile”.

“In: Sonatele pentru pian de Beethoven, ed. citata, pp. 94-93, de unde am citat.
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copilariei lipsite de griji. Jocul pe clape pentru mainile gingasei fapturi
care i-a inseninat gandurile cu nevinovatia primaverii, trebuie sa se
petreaca liber si egal, chiar in centrul pianului, iar sunetele diafane, sa fie
cat mai prelugi si mai legate, ca unduirea valurilor limpezi ale Dunrii....

Pare ca se mai vad mainile mici ale Maximilianel, incercand sa
descifreze melodia simpla si frumoasa, anume daruitda ei de cel mai
cunoscut muzician al Vienei... Acum insusi ,batranul® Beethoven
preludeaza pe toata claviatura o muzica aspra, de neinteles. Fetita asculta
cu ochii inchisi, povestea se deapana intre vis si realitate, cu zane care
alunga duhurile rele in tardmuri indepartate s1 fac sa rasara palate de
clestar la un simplu semn al baghetei lor magice. Sunetele se intetesc,
muzica devine trista... Doar Beethoven a ramas la pian, iar imaginea
Maximilianei isi ia din nou locul intre amintirile tineretii. Duioasa scend a
vizitei s-a petrecut demult. ..

£ %k %

Sonata in mi major a fost definitivata in anul 1820 si publicata de
Schiesinger in 1821 la Berlin. In ordinea numarului de opus, apare la
aproape 22 de ani dupa prima, Opus /4 nr. I, in aceeasi tonalitate. Ne
preocupa tonalitatea in legatura cu continutul, avand in vedere teoria
ethos-ului, despre care am mai spus ca a fost un principiu de compozitie
al lui Beethoven®’. Ghidandu-ne dupa mai multe atestari care confirma
anul 1820 ca fiind cel real al elaborarii, ne intrebam din nou, cum ne-am
nedumerit si in cazul Sonatei Op. 31 nr. 3, cum a fost posibil ca
Beethoven sa plasmuiasca imagini atat de senine si de atragatoare intre
doi ,,colosi* ai operei sale pentru pian: Grosse Sonate fiir das Hammer-
Klavier, Op. 106, cea mai ,teoretica™ dintre toate, s1 Opus /0, care vom
arata ca este al cincilea model stilistic, descoperit in cercetarea noastra,
deci, o creatie de sinteza. Ca de fiecare data, cautam raspunsul in muzica.

Dupa cortina de seninatate si simpla defatare, asa cum debuteaza
Sonata, se petrece un original fapt de creatie pe care numai nefericirea I-a
inspirat geniului: o retragere imaginara in frecut. Forma muzicn s-a
eliberat, ca in Fantezie, sau Beethoven a dat frau liber fanteziei in vechile
forme?... Cele trei miscari ale ciclului (Vivace, ma non troppo,
Prestissimo, Andante molto cantabile ed espressivo) imbina sonata cu

49

“¥ Despre sursele informative privind ethos-ul muzicii, la p. 92. Nota 224 si la p. 239,
Nota 383.
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constituire: prima Tema, reuneste trei strofe (m. 1-24); puntea se prezintd
ca o simpla trecere pe doua voci distantate care se muta din registrul grav
in discant, peste trei octave (m. 25-33); Tema a doua, imensa, desfasoara
tot trei strofe de lungime diferita (m. 32-75). Cifra 3 guverneaza intreaga
Expozitie. Compozitia se situeaza intre cele mai complexe in privinta
tehnicii de redare, pentru cé prezintd indeobste cantul pe doua voci la o
mana si prelucrari contrapunctice care in transpunerea pe claviatura sunt
cu adevarat .nepianistice®. La acestea, trebuie adaugat tempo-ul foarte
alert. In pofida complexitatii scriiturii, imaginile muzicale ne impresio-
neaza prin frumusetea stranie.

Intrucat demersul se afla in contiua prefacere de-a lungul Expozitiei,
sectiunea mediand a formei de sonatd, adica Dezvoltarea centrala, are
doar 30 masuri, pe parcursul carora sonoritatea se rarefiaza si scade pana
la pianissimo (de realizat cu toate mijloacele, inclusiv cu surdina) pentru
a crea contrastul cu fortissimo, cat mai percutant posibil, odata cu Repriza
(m. 105). Se aduc noi prelucrari contrapunctice, imbinate cu inflexiunea
cromaticd In modulatie. Coda, sudatda cu sectiunea mediana, contine
intervalul de cvarta care isi aduce contributia la nuantarea coloritului.

Dupa lupta indarjita a Eroului cu Destinul, sugestie care nu ne
paraseste in partea a doua, Gesangvoll, mit innigster Empfindung
Andante molto cantabile ed espressivo, vine ca o alinare. Este o Tema cu
variatiuni in forma tristrofica mare (Tema—variatiunile«>Tema), care isi
diversifica structura componistica, implicit expresivitatea: Variatiunea I,
Arioso; a ll-a, dubla variatiune; variatiunea a Ill-a, cu figuratiii punctate
si accente in staccato; variatiunea a IV-a, osmoza infre polifonie si
armonie; variatiunea a V-a, compozifie contrapuncticd mai Ssevera;
variatiunea a VI-a = compozitie libera, bazata pe elementul ritmic
(regresia duratelor binare—patrimi, optimi, saisprezecimi, treizecidoimi) si
pe impartiri exceptionale.Tema este un Ldndler auzit cindva, acum
transfigurat de acompaniamentul mainii stangi, care ne aminteste vag de
partile anterioare ale ciclului. In Variatiunea a Il-a, razbate bine conturata
prima Tema din Vivace ma non troppo, iar modul de prelucrare
prevesteste tulburatoarele cicluri programatice ale lui Robert Schumann.
Variatiunea a Ill-a, in stil responsoreal pe doua voci, un Scherzo giocoso
in ritm binar, este o replica ironica la Prestissimo, partea a doua a
ciclului, pe cand Variatiunea a IV-a, in masura 9/8 (triplul ternar!) ne
duce pe aripile unei extatice polifonii la trei voci, in sfera expresiva a
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Sonata Op. 101 este ,puntea intre ceea ce a fost si ceea ce se
pregateste sa fie, o punte pe care o reiau, in Op. /02, ultimele doua dintre
cele cinci sonate pentru violoncel si pian. Sonata Op.106, cea mai
monumentala dintre arhitecturile pianistice ale lui Beethoven, se incheie
cu o Fuga grandioasa, ale carei premise se gasesc, de altfel, in a doua
dintre sonatele pentru violoncel si pian, Op.102. Este cu totul caracteristic
pentru maniera ultima a spiritului lui Beethoven faptul ca vechea forma a
Fugii se invecineazd des cu forma noud a variatiei, care va incununa
Sonata Op. 111, inaltand in sfere atat de inalte cantul simplu si uman al
Arietei care 1i furnizeaza tema*“**'.

Cele cinci sonate au fost compuse intre anii 1816 si 1822,

Sonata in la major, Op. 101 (anul 1816), dedicata baroanei
Dorothea Ertmann, a fost cantata mult de acesta excelenta pianista pentru
care Beethoven a nutrit sentimente profunde de pe cand 1-a fost eleva.
Anton Schindler a relatat ca ,,Sfanta Cecilia a sa*, cum o numea marele
om, a contribuit decisiv pentru ca vienezii sa adopte muzica de pian a
maestrului**?. Sortit de surzenie si de starea proasta a sanatatii la izolare,
mereu in lupta cu greutatile, Beethoven isi gasea in muzica puterea de a
trai. Se indrepta mental spre femeia misterioasd a cdrei viziune a purtat-o
pana la sfarsit. In 1811-1812, a compus a doua versiune Liedekreis An
die Ferne Gelibte (Ciclu de cantece pentru iubita indepartata) publicate in
1814. Tot in acelasi timp, a comceput Sonata Op. 101, o opera ce nu
poate fi interpretata decat de foarte buni pianisti. Contine mari dificultati
de redare pe claviatura, datorita elaborari ..impletite” a materialului
tematic, procedeul componistic complex din ultimele creatii.

Sonata in la major prezinta o forma libera, urmare a inspiratiel
momentane, si la prima citire pe claviatura lasa impresia ca nu ar avea
nici o analogie cu genul si forma de sonata obisnuite, aparand ca o
Fantezie in care se succed melancolia, tristetea, visarea, s1 hotararea
energica de a razbi ,,Ad aspera, per astra!“. Dupa multe reluari, esenta se
dezvaluie: imaginile muzicale se leaga la libera inspiratie, dar continutul
sectiunilor este atat de elaborat incat ai impresia ca Beethoven a atins
absolutul in scriitura; cu toate acestea, Opus 101 doar pregateste modelul

#*! GOLEA, Antoine, Muzica din noaptea timpurilor pana in zorile noi, ed. cit., Vol. 1,
p.311.
“2 Cf. TIENOT, Yvonne, Beethoven, ed. cit., p. 108.
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printr-o coroana de adastare meditativa ca si cum ne pregatim fortele
pentru o ascensiune.
Exemplul 93

Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung L.van Beethoven, Op. 101

Allegretto ma non troppo, con intimissimo senlimento .

h 3 . |
! j ) | ; ,_.ﬁ"‘-—.|
e

Intr-adevar, simbolizarea din partitura dicteaza un urcus. Beethoven
implica aici tehnica de extensie a bratelor pentru cucerirea in ambele
sensuri a spatiului de doua octave pe claviatura (Ex. 93, m. 6-9), cand
celulele motivului generator, developate ascendent-descendent schimba
cumulativ proportia repetarii lor (Ex. 93, m. 5-11): prima celula motivica
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sectiunile formei de sonata | . Dezvoltarea centrala se concentreaza in 20
de masuri, ceea ce se explica prin transformarea de pana acum a
elementelor spatiului muzical; Opus 101 este exemplul reprezentativ
pentru osmoza dintre sonata §i variatiune, nu mai putin, pentru
proportionalitate. In ordinea numerica a Sirului lui Fibonacci, s-au
reliefat urmatoarele cifre: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55. Numarul total al
masurilor este (102). Reiese simetria partilor fata de intreg. In pofida
aparentelor, ordinea clasica subzistd in compozitia cu atat de pronuntate
insemne romantice.
# oK ok

De data aceasta, Beethoven a personificat muzical o eroind care nu
isi exteriorizeaza puterea sufleteasca prin jertfa**, ci prin nostalgia
duioasa, prin dorinta de contopire sufleteasca in sfera armoniei sonore.
Aceasta a fost Dorothea Ertmann, zugravita prin nuantele expresivitatii
dolente. Inainte de plecarea cea mare, Beethoven a incredintat pianului
visul de unire pamanteana cu ,,Sfanta Cecilia a sa®; astfel interpretam
hermeneutic fenomenul componistic al ,,impletirii* celor doua teme.

Partea a doua nu este un Scherzo, ci un Mars (Ex. 94), urmatorul, in
cuprinsul Sonatelor, dupa cel tragic din Opus 26. Lipseste termenul de
tempo. Indicatia Lebhaft. Marschmdssig, In limba italiana Vivace alla
Marcia, ar ramane la liber arbitru daca nu s-ar asocia cu fixarea vitezei de
metronom (80 batai pentru doime). Totusi, acest ,,mars al Ideilor* se
canta prea repede de multe ori, ceea ce denatureaza intentia lui Beethoven
de a pune in lumina contrariile pe care le ,,acoperise in forma de sonata.
Cele doua principii sunt aici clar conturate si puse in replica, insa
amploarea lor este invers proportionala fatd de prima parte. Tema
~masculina* (fa major) se dezbate in 54 masuri, numar dublat de repetitia
prin prima si seconda volta; Tema ,feminina® (in si bemol major si in
miscare mai retinuta—72 batai pentru doime) are 40 masuri, fara repetitie.
Din aspectul cantitativ, ramane important felul in care proportia are efect
asupra continutului muzical. Sectiunea prima a miscarii Vivace alla
Marcia, exprimand vointa de fier a puterii invincibile emanate de motivul
generator, augmentata secventd cu secventd pana la punctul culminant in
Jfortissimo, credem ca este cadrul expozitiv al primei Teme dintr-o forma

“* Precum Leonora din opera Fidelio oder die echeliche Liebe de Beethoven, in a

carei structura sufleteasca se impletesc taria morala si forta de a iubi pana la sacrificiu.
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asemenea, cd acest termen apare scris in limba italiana la inceputul primului
Arioso din Sonata Op. 110, dar se potriveste multor stari expresive
anterioare, ceea ce este inca un argument ajutator in demonstrarea ideii ca
Sonatele au fost indelung elaborate (potrivit modului de a compune al lui
Beethoven), ca Ideea a iradiat in stilul componistic si anterior configurarii
el intr-o anumita forma, deci, anterior notarii in partitura a uneia sau
alteia, cu atat mai mult, anterior tiparii (raspandirii, ocurentei). La
proportiile cuprinzatoare ale geniului beethovenian, Ideea concentreaza,
totodata, suscitd reprezentarea sinteticd a Intregn plasmuirl trecute,
actionand asupra mai multor opere care vor fi definitivate, generand in
subconstient alte plasmuiri, chiar alte Idei, inca neconstientizate.

Scriitura pianistica din 7770, considerat de noi drept Tema a doua din
forma de ,sonatda polifonica®, anuntd prima parte a Sonatei Op. 106.
Subliniem ca in titlul aceleia, Beethoven a inlocuit pentru prima oara
termenul de piano—forte prin Hammer—Klavier (pian cu ciocanele); astfel
a indicat ca va pune In lucru perfectionarea facturii instrumentale, recenta
pe atunci, care dadea pianului un plus de forta si de intindere. In Adagio
din Opus 101, cere pentru prima datd surdina prin notarea in limba
germana la inceputul partiturii Mit einer Saite (tradus in italiana Su/ una
corda) iar la sfarsitul sectiunii respective, Nach und nach mehrere Saiten
(Poco a poco tutte le corde). Pana la Opus 101, cerinta aceasta este
specificata prin Seotto voce, semnificatie ignorata de unii interpreti care
considera termenul ca fiind de expresivitate, cand de fapt, indicd sa se
foloseasca pedala una corda, adica surdina. De asemenea, in Sonatele
Op. 90, Op. 101si in Finalul Op. 109, termenii de miscare s1 de caracter
sunt dati foarte sugestiv in limba germana, astfel ca nu pot fi inlocuiti
deplin cu traducerea italiana.

Prima Idee a formei de sonata din Opus 101, Tema ,.feminina®,
melancolica si tandra, revine aducand inca o data inainte de A/legro final
imaginea eroinei personificate in muzica. Aflam reluarea experientel
componistice din Opus 31 nr. 2 (vezi in prima parte, miscarea Largo),
unde Beethoven a creat Recitativul instrumental, structura care isi va afla
deplina expresivitate in formele din Opus 110; transpunerea Recitativului
vocal la pian se dezvaluie aici in sectiunile Langsam und sehnsuchtsvoll
(Adagio, ma non troppo, con affetto) si Non presto din Opus 101. lata un
motiv pentru care consideram ca Sonata Op. 101 nu este un model, ci
pregateste al cincilea model al stilului, desavarsit prin Opus 110.




=
dd raduwes

it gaod |
B ===
% N E "l
odwsyo = ]

¢6 [npdwoxg
"D—X] D D1uoJullS Ul USAOIRE] BN[AI BA 90 BOID ‘9Z2I2qI[2 IS BS BjUISU0D

BUWIBIPUL JIBD 2INOQO 2JUIWINUIS ‘Blued) ‘Bareingd ‘edjiurjou ewridxa
e npuad oruroind op [nisop 93s9 ‘gorjewueIp BLIOJ AIB | UIUIWDSJ™ jnaijou
—12] *[0[ “dO vivuog ul (0[] [NUB) JOUIW i UL O}2JOPUOY [NINISOUND
-ye < asyg g ul 1ode (108 [MUB) ,AupiI2Yy N ‘7 au [g sndp
pIpUOS UL USAOYIdag op eieo ewilid esnpe eonsmwodwoo gnuiio] ‘anow
—}12] Un 2189 O BiuwINGIS NO [BIRUOS 9p IPULIO) © pwd ewnd ‘pupiizo
wnoareo axede ‘mynppui,] ep 2s 180 ‘0.432)]F 2IedSIW AP URI[RII [NUIULID)
ur esndsuen arjeoipur (9jejiuiId) no Iep ‘ynw ap ese nu 1$njoy ‘prdey])
“H2YUISSOIYISIUT 11U pUn “AYds NZ JYI1U YD0P ‘dPUIMYISIL) P UIRU]




La aparitia premergéatoare Finalului, prima Tema nu ocupa decat o
mica intindere spatiala, insd pe parcursul frazei de opt masuri, sub
indicatia Zeitnass des ersten Stiickes (Tempo del primo pezzo: tutto il
Cembalo ma piano, adica Alle Saiten ) se succed doua fermate pe pauza,
apoi stringendo, Presto, si 1ar fermate indelungi pe trei triluri in mers
cromatic descendent. Este ragazul necesar pentru a ne aminti personajul
inaintea intrarii in scena a Finalului care afirma cu un motiv bine ritmat
victoria Temei ,,masculine®, cel de al doilea principiu al formei de sonata.
Impresia se accentueaza odata cu dezvoltarea motivului, scris in stil
imitatv foarte strans. Acum apare Fuga (Ex. 95), liber tratata de
Beethoven in ultimele sale opus-uri pentru pian.

Finalul dezvolta tot forma de sonata, dand Temei1 a doua o mare
extensie (vezi partitura, m. 65-90). Fuga primeste atributele Dezvoltarii
centrale, modalitate geniala de obiectivare a materialului tematic.

Opus 101 este mai putin adoptata de pianisti pentru repertoriile lor
decat cele patru mari creatii ce i-au urmat in cronologia Sonatei
beethoveniene, situatie inexplicabila fata de substanta muzicala continuta,
sau fatd de inventivitatea procedeelor componistice. Motivatia ar sta in
faptul ca prezintd o ciudata ,,combinare” tonala a imaginilor. Stilul
~impletit* al expunerii si tratarii temelor o aseamana cu o ,,sarada” care
ascunde esenta afectiva sub necontenita infoliere baroc—romantica.
Totusi, Beethoven a vegheat constructiv la proportia partilor si la unitatea
intregului, asa cum a dezvaluit analiza. Nu aflam lungimi inutile in
forma, dimpotriva, resimtim concentrarea imaginilor care poate fi piedica
in asimilarea acestei creatii, dar poate fi si satisfactie de natura
superioara. Desigur ca pianistii devotati stilului beethovenian vor reinvia
temele — ,,personaj* si vor reactualiza interpretativ ,,drama® muzicala din
Opus 101; numai prin muzica se va transmite ceea ce cuvintele nu
1ului.

cuprind despre fericirea si nefericirea ge

e sk

'S

Deschidem partitura Sonatei in si bemol major, Op. 106 (anul
1818). Cautam intre amintirile muzicale impresii ale redarii, ne imaginam
sonoritatea imaginilor simbolizate. Incercam pe claviatura. Vrem sa
patrundem 1intelesul colosului titrat Grosse Sonate fiir das Hammer—
Klavier si reflectam asupra metodei adoptate.

Heremeneutica inseamna comparatie reductiva si semnificativa®.
Daca un text poate capata mai multe sensuri, de exemplu un sens istoric
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pur, ci insotit de ceea ce provine din stratul emotional-irational. In orice
act al cunoasterii, sunt implicate atat facultatea de cunoastere, cat si
vointa si sentimentul. Teoria kantiana despre frumusetea libera si cea
dependenta se vede astfel continuata si completata cu formule ce exprima
dorinta, rugamintea, ordinul, valorizarea, actiunea, speranta. In cadrul
filosofiei lui Dilthey, cunoasterea presupune viafa $1 trdairea. Intelegerea
nu se refera numai la stiintele istorice, ea devine o determinatie
fundamentala a fiintei umane, se bazeaza pe faptul ca omul are trairi de
care este constient. In amintire, functie cerebrala si spirituala, aceste trairi
cresc pana la intelegerea semnificatiei (Nicolae Rambu).

Fiecare traire reprezinta o mica parte a cursului vietii, dar Tntelesul
ei se raporteaza, intr-o modalitate specifica, la Intreaga viata. Nu ultimul
fapt, sau orice fapt, trait de o persoana ii releva acesteia semnificatia
vietii sale, ci o totalitate aparte, care nu este configurata pornind de la
sfarsit, ci pornind de la un centru generator de sens. ,Nu in jurul ultimei
trairi, ci In jurul trairii decisive se constituie semnificatia contextului. O
clipa poate sa devina hotaratoare pentru o intreaga viata“, concluzioneaza
Hans Georg Gadamer.

E

Urmand ideile despre dependenta umana de infinit (Schleiermacher)
si reflectand la conceptul Erlebnis, axul Stiintelor spiritului (Dilthey),
incercam sa patrundem ,trairea decisiva®™ care a impulsionat structurarea
continutului expresiv si a formei din Sonata Opus 106.

Inca din 1816, Beethoven a trecut prin mari dificultati materiale si
morale, zbatandu-se sa-si asigure existenta si pentru clarificarea situatiel
familiale a nepotului sau Karl. S-a imbolnavit grav, dar nici un neajuns
nu i-a putut deturna gandirea de la cel pe care-l numea ,draga lui
comoara*. Producéndu-se o usoara ameliorare a bolii, a comis o
imprudenta si o noua cadere l-a aruncat in bratele disperarii. Surditatea se
agrava. In iulie 1817 se simtea si mai rau. Inchis in sine, isi inalta cugetul
dincolo de orizontul sensibil. Intr-un carnet de adnotari sta scris: ,,lata-1
pe Domnul Dumnezeu, ramai aici si slujeste-1!*. Si Beethoven a slujit
Dumnezeirea. I-a adus drept ofranda compozitiile desavarsite din acesti
ani de lupta cu boala.

Marea Sonata in si bemol major a fost definitivata ,,in imprejurari
grele, pentru ca nu este usor sa compui pentru a-ti castiga painea™, ii scria
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Exemplul 96 a

 L.van Beethoven, Op. 106

Do Evzherzog Rudolph gewidmet
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Decurge ca, in stransa legatura cu timpul muzical, trebuie sa subliniem si
celalalt fapt componistic exceptional din Sonata Op. 106, anume
conceperea cu totul originala a spatiului muzical. Incepem prin a arata ca
Ideile muzicale se desfasoara extins astfel ca intreaga forma are
dimensiuni neobisnuite. Putini sunt pianistii care au disponibilitatea sa o
redea din memorie. Sa urmarim aspectul cantitativ. 4//egro in forma de
sonatd cuprinde 407 masuri. Prima Tema, expusa in 16 masuri, apare
strans unita cu complementul cadential, dezvoltat din motivul generator.
Perioada tematica insumeaza 34 masuri (incheierea cadentiala pe si
bemol, in EXx. 96 a, indicatia a tempo). Puntea tematica incepe, cum am
amintit, prin sa/ful mainii stangi, care atrage variatiunea motivulul
generator. Acordul re major (Ex. 96 a, m. 37), cu totul neasteptat, se
justifica drept dominanta a lui so/ major, tonalitatea Temei a doua, dar
pana la aceasta mai este de realizat pianistic, efort dupa efort, motivul
puntii (Ex. 95 a, m. 45-46) si prelucrarea lui in pasaj dificil (Ex. 96 a, m.
50-63). Tema a doua, in so/ major, nu are stabilitatea tonala a primei
Teme: compusa intr-o perioada asimetrica, se constituite din doua fraze
tip antecedent—consecvent, dintre care a doua contine secvente
modulatorii (Ex. 96 b, m. 63-74). Este unitd cu inceputul Codei (Ex. 96
b, m. 75). Coda apare tot ca intruchipare neobisnuita, un al doilea versant
dezvoltator in cadrul Expozitiei de forma sonata; subliniem ca anterioara
dezvoltare in strofa expozitiva s-a petrecut in fraza complementului
cadential al primei Teme. Beethoven transforma concluzia Expozitiei
intr-o veritabila Coda tripodica in care face patru variatiuni ale Temei a
doua. Prima variatiune (Ex. 96 b, m. 75-91) pune in fata interpretului-
pianist greutatea redarii pe doua voci a sextelor care cer extensia palmer
la méana dreapta. Intreaga sectiune se canta in crescendo, pana la
fortissimo (Ex. 96 b, m. 84 —91). A doua variatiune a Temei secunde,
desfasurata in Coda Expozitiei (inceputul, in Ex. 96 b, m. 91), continua
omofonia prin mersul pe doua voci, apoi prin polifonia pe patru voci, care
trebuie sa duca de la fortissimo la nuanta dinamica opusa. A treia
variatiune (m. 99-111) este mai complexa, aducand o secventa
poliritmica, rezultata din suprapunerea prelucrarii polifonice a Temei a
doua (la mana dreapta) peste tratarea in triolete de patrimi a primei Teme
(la mana stanga). Adica, procedeul de suprapunere a doud continuturi
expresive (unul la mana dreapta si altul la mana stanga), generatoare ale
structurii, atat de simplu prezentat in Sonata Op.7 (anul 1796) dar atat de
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printr-o varianta simpla a arhetipului Semnalelor, exact cum a procedat in
Opus 10 nr. 3 pentru expunerea Temei a doua. In comparatia cu forma de
sonata din Opus 101, scrisa cu doi ani inainte de Grosse Sonate si
nedespartitd printr-o creatie intermediara in genul cercetat,
observam ca acolo au lipsit semnele de repetitic a Expozitiei,
muzica fiind concentrata spre unificarea tuturor partilor in genul
Fanteziei, 1ar expresivitatea, Iindreptata spre programatismul
psihologic. Sonata Op. 106, conceputa in patru parti, incheie grupul
celor 13 creatii unde Beethoven a pastrat miscarile traditionale ale
ciclului vienez al Sonatei, depasind ,tipologia primei parti
predominant eroice“*’ pe care a stabilit-o el insusi, implicit toate
procedele componistice experimentate in variantele convergente:
Opus 2 nr. 1; Opus 2 nr. 3; Opus 10 nr.1; Op. 13, ,,Patetica*; Opus
31 nr. 2; Opus 53, ,,Waldstein®; Opus 57, ., Appassionata“.
Inspiratia lui Beethoven de a da spatiu fara hotar primei Teme
daltuite granitic In expresivitatea eroico explica repetarea Expozitiei
din Opus 106; astfel s-au Incriptat In partitura unei creatii
exceptionale aspiratiile pianistului care nu-si mai putea exercita arta,
pe cand spiritul sau cuprindea nemarginirea.

Fata de dimensiunile Expozitiei, ale carei 125 de masuri se dubleaza
la reluare, Dezvoltarea centrala este mai redusa (87 masuri; in partitura,
m. 132-229), ceea ce nu impieteaza frumusetea clasica a acestei sectiuni,
unde ambele teme sunt esentializate. Participam la jocul mozaicat al
submotivelor, mai intdi la schimbul moderat de .replici” in nuanta
scazuta, apoi la ,dialogul® tot mai inflacarat, cind submotivul incipit
(saltul mainii stangi!) atinge paroxismul, cuprinde tot spatiul muzical si
asimileaza substanta temei ..feminine™. Sunt readuse succint toate
formulele variationale din Expozitie intr-o ,impletire® desavarsita care
depasesete procedeele asemanatoare din Opus [01. In pregatirea
Reprizel, pare ca Beethoven a avut viziunea intoarcerii la unitatez
primordiala-sunetul, intr-atdt de mult se rarefiaza spatiul sonor (vezi
partitura, m. 216-228). Alexandru Bogza ar gasi aici regresiunea
opozitiei in sanul Realului si transcenderea Ideii in Realul pur. Este locul
unde resimtim nazuinta de ascensiune spirituala a lui Beethoven dincolo

Cf. Capitoul XVIII-Componenta ciclului, analogia si omologia, p. 215, Nota 363.
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constituie o idee cu adevrat geniala. O pauza trebuie sa despartd aceasta
miscare de Adagio sostenuto. Aceste douazeci de minute de dialog cu
pianul constituie poate cea mai desavarsita contributie adusa vreodata
literaturii pianistice (subl. noastra) /.../ Lenz a caracterizat aceasta parte
a sonatei ca «un monument funerar inchinat intregii dureri omenesti»,
dar, de fapt, ea constituie doar un dialog cu dumnezeirea, care se incheie
intr-un sentiment de supunere si smerenie, dupa primirea darului ceresc al
alinarii. /.../ Prima masura a fost adaugata mult mai tarziu de Beethoven,
ca o injonctiune catre auditor, sa-si plece genunchii. Consider aceasta
parte ca fiind compusa din doua sectiuni: cea dintai (cuprinzand grupe
binare si ternare in diferite tonalitati) se repeta. Partea intermediara nu
este o dezvoltare, ci o cadenta cu caracter de improvizatie. La repetarea a
doua este adaugata o Coda. /.../ Maniera in care Beethoven introduce
ultima parte a Sonatei este una dintre cele mai marete manifestari ale
geniului sau: el face pe interpret sa coboare din sferele inalte la conflictul
pamantean al Fugii (Ex. 97, introdus de noi) — depaseste dublele bare de
masura — revenind de patru ori asupra lor si, in cele din urma, dupa
impetuoasa explozie in /a major, ajungand la fa, cu care incepuse, ca intr-
un vis, il statorniceste acum ca dominanta a lui si bemol. Toate acestea
imi par admirabile din punct de vedere psihologic!“*'. Tot Fischer spune
ca majoritatea pianistilor considera Fuga din Sonata Op. 106 drept un
exercitiu de contrapunct, imposibil de redat pe claviatura. Ferruccio
Busoni are meritul de a fi demonstrat ca Beethoven a scris si aceasta parte
pentru pian, voind sa includa in ciclu o sectiune de mare expresivitate,
rezervatd celor care se vor stradui sa-si insuseasca partitura. Prin
rasturnari, augmentari, canoane, prin includerea Fugii in re major (din
Vol. II, Clavecinul bine temperat de J. S. Bach; precizarea noastra),
despre care Busoni a spus ca este ,.teatru in teatru”, Beethoven a oferit
pianistilor ca dar o profunda experienta emotionala.

Grosse Sonate fiir das Hammer—Klavier, in si bemol major, este o
constituire transcendenta celorlalte 31 de Sonate pentru pian prin
proportia desavarsita a ,templului” clasic in pofida dimensiunilor
gigantice, prin coerenta ideilor muzicale in dezvoltare ciclicd, prin
pianistica extrem de complexa care induce sugestia reverberatiei
orchestrale. Beethoven cere interpretilor sa-si dezvolte o capacitate mai

! FISCHER, Edwin, Sonatele pentru pian de Beethoven, ed. cit., pp. 106-107.
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Dintre virtuozii contribuabili la interpretarea capodoperei, Liszt a
realizat cu Sonata Op. 106 cea mai desavarsita performanta artistica
infaptuita vreodata de un pianist. El a aranjat creatia aceasta si pentru a fi
cantata de instrumente cu coarde. A fost .ultima bucata pe care a
interpretat-o inainte de moarte*, spune Edwin Fischer.

Elevii lui Liszt, Hans von Biilow si Anton Rubinstein au daruit
Sonatei Op. 106 continuitatea de scoala. Brahms a preluat in Sonata Op.1,
in do major, prima Tema din Allegro (Opus 106) si de la acest punct de
pornire a dobandit stilul propriu in creatia pentru pian.

Virtuozii Ferruccio Busoni, Wilhelm Bachaus si Edwin Fischer,
reprezentanti ai urmatoarelor generatii, au transmis Opus 106 secolului
XX. A fost dusa mai departe de Alfred Cortot si de Wilhelm Kempf.
Dintre marii pianisti rusi, Serghei Rahmaninov, apoi Sviatoslav Richter,
au avut-o in repertoriu. La noi, pianista si profesoara Cella Delavrancea a
cantat in public toate Sonatele pentru pian de Beethoven, le-a popularizat
prin emisiuni radiofonice si prin scrieri muzicologice.

Sonata Op. 106 este intruchiparea celor mai pure sentimente.
Beethoven transcende starea fizica spre Realul pur, unde se inlatura
,.distanta dintre sensibilitate si intelect”, cum defineste Alexandru Bogza
existenta spirituala a omului. Intregul corpus al Sonatelor pentru pian are
convergenta cu un aspect sau altul din Opus 106. in continutul tuturor
Sonatelor care o preced, imaginile muzicale, apropierea—departarea,
prezentul-trecutul, realitatea—visul, au inca un anumit grad de
obiectivare; aici, pianul lu1 Beethoven trece in 1deal.

Sonata Op. 106, publicata de Artaria in 1819, a fost definitivata in
anii 1817-1818, cam in acelasi timp cu Simfonia a [X-a. Marele fondator
al pianisticii moderne, Ludwig van Beethoven, a auzit-o numai in
inchipuirea sal...

Sonata in la bemol major, Op. 110, compusa in acelasi an cu Missa
Solemnis, apare ca o continuare a programatismului psihologic—poetic din

.Les Adieux* si, totodata, a variatiunilor din Opus 106. In cercetarea
noastra, se releva ca al cincilea model al stilului intre cele 32 Sonate
pentru pian. Beethoven a incheiat manuscrisul in decembrie 1821. , Este
o spovedanie, rezuma toata viata lui. Aceasta admirabila sonata, scrisa ca
un poem epic, oglindeste temperamentul si caracterul geniului sau®,
spune Cella Delavrancea despre creatia care i-a fost preferata.
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Op. 81 a, ,.Das Lebewohl-Les Adieux * si anterior, in Opus 31 nr. 2, insa
aici se vadeste o deosebire esentiala: tempo-ul ramane acelasi.
Ritmul ternar al Ldndler-ului, al Valsului, este elementul hotarator in
transpunerea starii de melancolie, ajunsa la accente dramatice.
Exemplul 99

Moderato cantabile, molto espressivo L. van Beethoven, Op.110

. jus

. ]
[HRN)

i = —:;",‘!._'_, ?_—‘——* =
p leggiernent % % e

L A | = | o e o —
{"ét" R O e e et
| ¥ ¥ T C i st ]
o ¥ - I L - -
1 w 2
Y ¥ s

Motivul Dansului, care odinioara exprima in Sonate bucuria nestavilita a
libertatii in natura, aduce doar regretul dupa clipele fericite, impresie
adancita de simbolizarea sonora a ireversibilului. De asta data, trecutul nu
revine in prezent ca a treia stare, posibila doar in vis si creata in muzica
prin reflectarea trecutului in actuala imagine sonora, precum am incercat
sd aproximam posibilitatea terfiului inclus in Sonata Op.79%; aici,
sufletul se desprinde pana si de viziunile fericite de altadata, spera doar
intr-o  existenta viitoare, nepamanteana. Arpegiile filigranate in
treizecidoimi ale puntii, cu treceri de la o mana la alta, ne poarta
sensibilitatea perceptiva prin toate registrele claviaturii. Nu mai sunt
amintiri, ci realitatea afectiva actuala, transpusa in sunetele aproape

** Dezvoltarea ideii, la p. 248 a textului.



Ty

FESEEEC o tc ——r-ccicE=ais

[ mess———— S ——— —

e T I S I R 1 R B ) I W R R T P )
e e i L L A R
‘:';‘:‘.‘ o t 4 B e

001 npdwaxy (181 "w)
‘ni0qy manow urd ‘a.unjjpur nnuad eSude eidn| pugzijoquirs ‘10181903
IN[NATOW J[E AJULLIBA [OU BZBIINIUOD S dPUN “IBPUNIIS djewud) [ndnIn) ur
goijisIaAlp as nidwis (mndaouy -aredsip ©1sa]90 vIdJsouny ‘giniede osniq
o)SIuI[oU 9p BAIR)S :-)z;)zg,-\uaa}éo BS UQAOYI09g [mstuojwis od eurtd)op
30 LINpUES op eleIngny 23S II BAISIUI[ “ IN[OUBII [ [NJINS UL :dIBQLUIYDS
0 2onpoid as v1epo-3( (RZ—07 "W ‘00 "XH) BNOP B IdWI [ [k J[LLId)ell




Sectiunea (B,), cu ambitus melodic inalt, transfigureaza motivul-Idee
al primei Teme prin reducerea la trei sunete scalare in octave descendente
(dolsi bemol|la bemol; Ex. 100, m. 18-28, mana dreaptda), acompaniate
identic la o tertd mare mai jos (la bemol|sol|fa; Ex. 100, méana stangd),
pe care Beethoven le reuneste intr-un submotiv muzical, secventat de
patru ori in ritmul batailor inimii, sau al respiratiei (subdiviziunile
patrimii). Descoperim aici cele doua structuri, terta mare si terta mica,
suprapuse prin procedeul aflat in Sonata Op. 57, ., Appassionata®, care au
generat acolo submotivul complementar al Temei-Idee. Omologia** se
resimte dupa o indelungata comuniune la pian cu Sonata Op.110,
presupunand ca Appassionata este cunoscuta.

In masura 23 (Ex. 100), se face jonctiunea cu al doilea submotiv din
sectiunea (B,) a grupului tematic secund, scris la inceput in structura
armonica; apoi, bratele pianistului sunt conduse anevoios in miscarea
contrara pe claviatura, la peste trei octave una de alta, cu succesiune de
duble apogiaturi in arpegiato la mana dreapta, iar la stinga, cu scurte
triluri (motivul Zborul). Intreaga fraza are opt masuri si sens ascendent.
Tehnica experimentata de noi in redarea la pian a frazei complementare
cere sa se ,,atace™ sunetul de baza al dublei apogiaturi arpegiate odata cu
sunetul de inceput al trilului, astfel ca mersul ,,volente* sa aiba un suport
s1, totodata, claritatea frazei sa nu fie impietata.

In sectiunea (B,) a grupului tematic secund (Ex. 100, m. 28-34),
aflam tot doua motive bine sudate, ca si in (B,). Fraza, cu antecedent si
consecvent, are numai sase masurt (Ex. 100, m. 28-31; m. 31-34).
Observam continuitatea mainti stangi, anume alaturarea degetelor pe linia
basului si pastrarea acompaniamentulur in registrul grav, procedeu
ajutator redarii la pian, semnalat de noi si in factura primei Teme din
Sonata Op. 53, ,,Waldstein“**>. In demersul din Opus 110, mana dreapta
se avanta spre discantul claviaturii si apoi revine in registrul mediu al
pianului de unde porneste un nou ,,zbor* sustinut de acompaniament.
Intregul grup secundar este atét de unitar incat noi resimtim aici o singura
trasatura muzicala, configuratie a simbolului Zborul. A izvorat din
Regimul diurn al inchipuirii, dar imaginile nu i1 sunt congruente.
Beethoven a incastrat un motiv metafizic si trei submotive obiectivante in

% De revazut pp. 272-273 din text si Exemplul 84.
3 Vezi, p. 261 din text si Exemplul 82.
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(m. 78), ale carui meandre tonale ajung in cele din urma in tonalitatea /a
bemol major (m. 87) unde apare reexpus segmentul (B,) cu dinamizare
prelungita pana in masura 105. Tratarea armonica din Repriza corespunde
simbolurilor nocturne ale inversarii si da impresia edulcorarii imaginilor
prezentate in Expozitie. Coda (m. 105-116) mai atrage inca o data puntea
si 0 ultima ,impletire** polifonica a elementelor tematice prime. Intreaga
forma de sonata a fost supusa procedeului ,,impletirii* temelor dar, spre
deosebire de Opus 101, ofera arcuirea clara a frazelor tematice.

Allegro molto in fa minor, a doua miscare a Sonatei Op. 110, tot o
forma concisa, are caracter de Scherzo dramatic in metru binar.
Beethoven aduce ritmuri energice si accente profunde in locul
cantabilitatii obisnuite din partea lenta a ciclului, care lipseste aici. De
altfel, lirismul formei de sonata nu putea continua printr-o expresie
analogica. Este atragator cum se aldtura tonalitatea fa minor a primei
fraze (Ex. 101, m. 1-4) cu aceea a dominantei majore (Do) din a doua
(Ex. 101, m. 5-8), o succesiune insolita dar deosebit de sugestiva care
pare sd spuna: ,,Eroul se afla in preajma, spiritul lui va alunga tristetea“.
Regasim motivul Semnalelor. In varianta aceasta, nu este implicata lupta
eroicd, ci simpla oscilatie a starilor afective intre umbra si lumina, o
nuanta psihologica bine redata prin jocul minor-major. Pianistic, primul
demers, care coboara mainile pianistului de pe clapele negre pe cele albe
cu ,,impletirea® palmelor in jurul clapei Do central (Ex. 101, m. 4) si cu
imediata distantare a bratelor la trei octave, da o satisfactie instrumentala
(s1 sonora) indescriptibila pe care doresti sa o ,.colorezi* altfel, la fiecare
repetare. A doua sectiune din Scherzo (Ex. 101, m. 10-40), in pofida
prime1 fraze greoaie, pesante, cu sforzandi pe contratimp, duce mai
departe schimbul locurilor pe claviatura, ramanand atragatoare prin
miscarea pianistica. Cu totul diferit, 77io in re bemol major (Ex. 101, m.
40-96) este ,,descoperit™ pianistic, aduce incrucisarea bratelor in pozitii
dificile si in continut, pulsatia interioara a cvartei descendente (Ex. 101,
m. 40 si urmatoarele: faldo; mi bemollla bemol, dolsol becar; si
bemol|fa, etc.) la care auzul tonal indelung exersat se acomodeaza mai
greu. Singura solutie este ca 77io sa fie tinut permanent in studiu, ca un
exercitiu special pentru problemele propuse de compozitie si de tehnica
pianistica, pana va fi redat ,,curgator si linistit, astfel incat figuratiile
dantelate de facturda chopiniana, de la méana dreapta, sa produca intregul
efect poetic dorit”, cum cerea Edwin Fischer studentilor sai pianisti.
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In ordinea omologiilor cautate de noi, stilul Trio-ului are
corespondenta cu Variatiunea a Ill-a din Sonata Op. 109, care este un
Scherzo giocoso responsoreal pe doua voci, in ritm binar. Raportandu-ne
la compozitie, vom sublinia in mod special importanta cvartei
descendente din Trio, pentru ca prin acest interval a adus Beethoven
modalul in sfera tonalitatii, iar aici, prefigureaza Fuga. Reluarea primei
sectiuni completeaza tripartitul formei (Scherzo—Trio—Scherzo), iar Coda
face legatura cu Adagio ma non troppo. In Coda, acordurile cad pe
masurile neaccentuate, ceea ce produce un efect agreabil de destindere
fata de acordul final in fa major, care cade pe o masura accentuatd. Nu
trebuie facuta nici o intrerupere inainte de partea urmatoare. Rubinstein
avea chiar obiceiul sa lege nota /a, de la mana stanga din Scherzo, cu
Adagio*, arata Edwin Fischer.

Configurarea modelului al cincilea in stilul beethovenian al Sonatei
se implineste In continuare prin Adagio ma non troppo, o pagina dintre
cele mai remarcabile din intreaga creatie beethoveniana. Dramatismul
sobru al muzicii, patetismul exprimat atit de simplu, adevereste succinta
caracterizare a lui Beethoven drept ,,un clasic al Romantismului — un
romantic al Clasicismului* (George PASCU). Scurta introducere una
corda (con sordina) contine o variantd foarte indepartata a motivului
generator din forma de sonata a ciclului, intr-atat de schimbata incat
aproape nu s-ar mai recunoaste dacad primele celule ritmice nu ar releva-o
(Ex. 102, m. 1). La mana stangd, se aude motivul Semnalelor, supus
izomorfismului imaginilor. Lupta dobandeste un caracter spiritual.
Arhetipul simbolic Semnalele (Ex. 102, m. 1-3, ména stinga) sugereaza
acum efortul desprinderii de contingent. Idealul transcendentei in spirit
devine imagine sonora odata cu Recitativul instrumental al carui caracter
interogativ este atat de pronuntat incat ne inchipuim cuvintele nescrise de
Beethoven, dar subzistente in muzica: ,,Doamne, ce cale imi mai
harazesti?!** (Ex. 102, m. 4, diversificarea recitativica a primelor cinci
patrimi, prelungita cu jumatate din a sasea patrime). Oprirea pe acordul /a
bemol minor, incert prin repetarea tonicii si tertei la octava, exprima
starea de acalmie dupa infruntarea cu Cerul (Ex. 102, m. 4, ultimul timp).
Miscarea Adagio se preschimba in Andante, atragandu-ne atentia asupra
cerintel de redare cursiva a celor trei acorduri descendente; ele imbina
modulatia cromatica si enarmonia printr-un procedeu simplu. Numai la
Beethoven, o banala trecere a putut deveni puternic mijloc expresiv!...
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Cele trei acorduri nu ar putea fi inlocuite de vreo forma oricat de
extinsa a ,.eloccinte1” muzicale, ele ne fac sa resimtim ca speranta reinvie
in sufletul Eroului, pregatit sa-si domine din nou Soarta. Ultimul acord
din cele trei, septima de dominanta a tonalitatii fa bemol major (sau
minor) trece enarmonic in septima de dominanta a tonicii mi major, ca un
punct de orga cu durata de nota intreaga, schimbat cu starea directa a
dominantei in aceeasi duratd, ambele sempre tenuto, pana se va consuma
efectul dramatic al sunetului /a, emis in acut si repetat de 27 ori, un
Semnal tragic, un strigat disperat catre Dumnezeire. ,,Nimeni n-a evocat
in cuvinte mai plastice intunericul deznadejdii ca Beethoven in unisonul
ultimei masuri* (Cella Delavrancea).

O ultima modulatie cromatica prin acord micsorat face trecerea spre
trisonul tonicii /a bemol minor. Consonanta se extinde la ambele maini
(Ex. 102, m. 7-8). Incepe celebrul 4rioso dolente, melodia lui patrun-
zatoare acoperd amintirea Semnalului dureros. S-a spus ca ar fi
actualizarea anticelor ,threni®, cantecele funebre insotite de instrumente
la funeraliile eroului Hector, descrise in /liada, epopeea homerica atat de
draga lui Beethoven. S-a mai spus ca ,,Titanul“ a simtit imperios nevoia
sa comunice semenilor deznadejdea lui fara intoarcere, datorita pierderii
auzului extern. Oricare supozitie poate fi adevarata, sau simpla inventie,
mai cu seama in raport cu personalitatea contorsionata a geniului. Cat
priveste analogiile cu muzica, implicit cele de fata, ele sunt expuse
pericolului deriziunii, desi orice reprezentare produsa de fondul muzical
are un dram de adevar, fiindeca impresia artistica a determinat miscarea
sensibilitatii celui care aproximeaza in cuvinte.

Pentru a ne apropia mai mult de semnificatia operei, sa amintim
principiul Erlebnis, creat in filosofia secolului al XIX-lea de Wilhelm
Dilthey. Vom incerca sa readucem in prim plan momentul intens, centrul
generator de sens care a putut declansa Ideea acestui Arioso dolente in
imaginatia creatoare a lui Beethoven.

Dupa marturiile Iui Schindler®™®, prietenul Iui Beethoven, Arioso
dolente are un alt substrat decat grava sa suferinta, indurata cu stoicism;
Dorotheei Hertmann, ,,Sfintei Cecilia® a sa, cum o numea ilustrul vienez,
i-a murit un copil, dupa saptamani si luni de veghe langa micul bolnav,
cand mama indurerata spera clipa de clipa insanatosirea. Afland despre

“% Apud Ivonne TIENOT, monografia Beethoven, p. 108.
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ton major a Fugii cu intervale de cvarta — o Fuga atat de luminoasa,
grava si indulgenta, incat mi-a revenit in minte o gandire a lui Pascal:
«Tu nu m-ai cauta, daca nu m-ai fi gasit»***’.

Adagio ma non troppo s-a ,,topit* in tonalitatea /a bemol minor, ca o
intoarcere in adancuri de unde se inalta Fuga pe patru voci (Allegro ma
non toppo) in tonalitatea omonimei (la bemol major). Acum se
reconcentreaza energiile. ,Prezenta acester forme ca parte finala are
semnificatia unei culminatii prin caracterul sau de monolit unitematic, cu
maxima valorificare a virtualitatilor unei Idei“*’. In Opus 110, Ideea
salasluieste in motivul generator din forma de sonatd, care se
transfigureaza acum in varianta austera, compatibila cu tratarea
polifonic—armonica a Fugii. lata inca un fapt doveditor al calitatii de /eit—
motiv. Sa observam cvartele ascendente din interiorul motivului generator
(la bemoltre bemol; si bemoltmi bemol — Ex. 99, m. 1-2) precum si
incheierea. Constatam ca trecerea in Tema de Fugad aduce mici
modificari fata de configuratia initiala: Beethoven a Inceput direct cu
cvarta [la bemoltre bemol|, a renuntat la mersul melodic ormanentat de
tril, de figura concluziva, de dubla apogiatura, si a adus inca o cvarta
ascendenta [do 1fa|, de unde a coborit la terta do pentru a incastra
Raspunsul si a pregati prin interludii, urmatoarele intrari ale Fugii (Ex.
103), consideratd indeobste ca fiind pe patru voci; nu aderam la
interpretarea ei ca Fugd pe trei voci cu o Contraexpozitie in aceeasi
tonalitate, cum am aflat-o ,citita* in mod particular.

Marele Divertisment si stretfo sunt liber tratate, asemenea
Expozitiei. Pianistic, trebuie realizatda imbinarea dintre maretia baroca si
aspiratia romantica spre dezlantuirile excesive ale sentimentului, efect ce
se implineste prin cresterea graduald a dinamicii, asociata cu varietatea
modului ,,de atac* pianistic. Expozitia de Fuga are amploare orchestrala,
sunt puse in miscare cele mai .,sonore” registre. Prezentarea temei la
patru voci include interludii care insufletesc demersul cu o anumita
libertate ce depaseste austeritatea Barocului. In Divertismentul central, se
aud inflexiuni timbrale contrastante, lumini si umbre care dau sugestia
unui mare ansamblu instrumental. Mersul compact pe partide este supus
logicii tono—modale a gandirii beethoveniene. Intensitatea se amplifica

“" DELAVRANCEA, Cella, Trepte muzicale, ed. cit., p. 68.
“0 COMES, Liviu. Lumea Polifoniei, Editura muzicala, Bucuresti, 1984, p. 188.
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Intervine Arioso (in sol minor), o alta ipostaza a deznadejdii, cu
grave accente patetice care puncteaza cele doua perioade inegale in
desfasurare, unde se petrece inca o etapa a dinamizarii materialului
motivic primordial. ,Efectele de sanglots entrecoupées 1in repetarea
Arioso-ului (masura 116) sa fie cantate cu toata sensibilitatea posibila;
de asemenea si pulsatiile din ultimele acorduri in so/ major (masura 32)",
cerea maestrul Edwin Fischer discipolilor sai.

Cea mai antrenanta secventa a ciclului, Fuga inversata (Ex. 104:
Das gleiche Zeitmass der Fuge. nacht und nacht sich neu blebend —
L'istesso tempo della Fuga poi a poi di nuovo vivente) este anuntata
printr-o varianta a motivului Semnalelor, dupa efectul minor-major
(cadenta picardiana) din sfarsitul sectiunii a cincea a ciclului, L istesso
tempo di Arioso. Este deosebit de dificil sa te transpui in elanul Finalului
dupa starea anterioarda de reculegere. lata ce indrumari a lasat marea
profesoara Cella Delavrancea: ,,Vointa si certitudinea izbandei aprind
lumina. Minorul se transforma in major, printr-un acord in sol/ care se
repeta de zece or1 — din ce in ce mai tare, iar Fuga revine, de data asta cu
tema inversata care ne conduce la tonul de /a bemol major si la maestatea
acordurilor de la bas, care construiesc colonada temei initiale. Finalul
Fugii da sentimentul plenitudinii pamantesti. Interpretarea unei asemenea
sonate cere staruitor o concentrare absoluta si un studiu amanuntit in
privinta sonoritatilor*. In concluzie, nuantele sonore solicita cel mai mult
in Sonata Op 110; Beethoven deschide calea polifoniei timbrale.

Momentul de trecere la Final este reliefat si de muzicologul Jean
Chantavoine*': ,Vocea pare ca se va fringe, intretdiata de taceri si
lacrimi. Totul tace, abia cateva acorduri scurte fac sa se auda ultimele
pulsatii ale vietil, cdnd un arpegiu readuce Tema Fugii, dar inversata,
ajunsda aproape asemandtoare cu aceea sub care Beethoven va pune
mai tarziu, in al saisprezecilea Cvartet, cuvintele «Es muss seiny
(Aceasta trebuie sa fie!). /.../ Cu siguranta ca el nu a urmdrit sa pund
in scena tocmai la finalul Cvartetului XVI, /.../ vreun subiect
anecdotic: Beethoven a vrut sa arate ca muzica este capabila, ca orice
limbaj discursiv, sa propuna o teza si o antiteza, sa le opund, sa le
dezvolte si sa concluzioneze, nu printr-o sintezd, pentruca omul nu este
conciliant, dar printr-o afirmatie dedusa”. Revenim la ideea inifiala...

‘! Tn monografia sa Beethoven, ed. cit., pp. 116-117.
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Finalul Fugii construite pe Tema inversata (Die Umkehrung der
Fuge — L'inversione della Fuga) cere o mare participare pianistica. Am
ajuns la concluzia ca intensificarea expresiei si maretia imaginii sonore se
implinesc mentinand fempo-ul constant, ,jmmer simpler”, cum cerea
Beethoven, deci renuntand la efectul agogic accelerando. Ciclul se
incheie cu arpegierea acordului /a bemol major, victorie a tonalitatii
asupra modalului, a unitatii asupra diversitatii, ceea ce inseamna finitul
existentei dinamice contradictorii, reintoarcerea in simbolul arhetipal!...
Exemplul 105
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1 Sonata in do minor, Op. 111, ramane ,asemenea unui testament
| spiritual dintr-o lume in care, in materie de sonate pentru pian, nu a mai
| ramas nimic de experimentat. Cel putin asa ni se pare noud, muritorilor
-' de rand. In aceste doua parti care alcatuiesc sonata, este simbolizata
| lumea prezenta si cea care va sa vina, astfel incat implacabilele figuratii
din partea intdi, in care Beethoven zugraveste lupta grea pentru viata,
trebuie cizelate si cantate cu degete de fier. Dimpotriva Arietta, in care
apare lumea transcendentala, trebuie astfel redatd incat sunetele sa fie
| dematerializate, ca si cand melodia ar face parte dintr-o alta lume. Cum
se poate ajunge la aceasta? Spiritul este acela ce plasmuieste trupul in
care va salaslui; mintea este aceea care va descoperi tehnica necesara. Fiti
complet constienti de lipsa de importanta a amanuntelor, avand in prima
, preocupare legea eterna care guverneaza stelele, si atunci, mainile si
‘ degetele voastre vor capata acel fluid magnetic capabil sa evoce sublima
I lumina, prin mijlocirea lemnului si a coardelor* ***.

I * % K

1 Acum 2000 de ani, filosoful Seneca, reprezentant de seama al stoicilor,
E isi prevenea' discipolii: ,,Non est ad astra mollis e terris via!*.

A
A ‘
Arietta

| Adagio molto, semplice (e)cantabile

i

|

B S —1re—r e e e o e =t e B e —
1] * k : : . ] —— ——— it

- “2 FISCHER, Edwin, Sonatele pentru pian de Beethoven, ed. cit.. p. 117.

“3 In tragedia Hercules firens: ,.De la pamant pana la stele nu se intinde drum neted!*
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I[II — Cele cinci ipostaze hermeneutice au fost indelung elaborate
(potrivit modului de a compune al Iui Beethoven); ele au iradiat prin Idee
in stilul componistic si anterior definitivarii realizate de autor, deci,
anterior notarii In partiturd, cu atat mai mult, anterior tiparii (raspandirii,
ocurenter). Explicam astfel: Sonatele s-au ivit in constiinta fie
concomitent, fie succesiv, dupa cum a actionat imaginatia creatoare.
Infaptuirea omeneasca se inalta din neclarul subconstientului ca Idee, o
»scanteie trimisa in infinit“, cum a spus Beethoven. La proportiile
cuprinzatoare ale geniului beethovenian, Ideea inseamna reprezentarea
sintetica a Intregii plasmuiri viitoare. In acest fel, Ideea actioneaza
asupra mai multor opere, generand in subconstient alte plasmuiri, chiar
alte Idei, inca neridicate in campul constiintei. Uneori s-a produs o
izbucnire puternica a inspiratiei. Cea mai mare exultare a imaginatiei
creatoare s-a petrecut In 1801, socotit de noi an exceptional, cand
Beethoven a dat sub impulsul unui moment fericit al vietii sapte sonate
pentru pian, deosebit de expresive, intre care si Sonata quasi una
Fantasia Op. 27 nr. 2, ,,Mondschein Sonate, unul dintre cele cinci
modele. Faptul s-a repetat de céateva ori in biografia compozitorului,
precum in vara anului 1812, dupa intdlnirea cu Goethe, cand a compus
concomitent Simfonia a saptea, in la major, si Simfonia a opta, in fa
major. De asemenea, se stie precis ca Beethoven a elaborat in acelasi
timp Simfonia a IX-a si Grosse Sonate fiir das Hammer—Klavier Op. 106,
iar pe cand scria Missa solemnis, a definitivat Sonata Opus 110, cele mai
complexe creatit ale sale. Astfel se explica notiunea Tema-Idee
beethoveniana, care a determinat convergenta, prin diversificarea si
raspandirea elementelor analogice dintr-un loc in altul la nivelul formelor
si al genurilor muzicale inrudite, totodata, omologia in cadrul Sonatelor
pentru pian de Beethoven.

Se releva urmatoarele interdependente: (1) unirea formei lied cu
variatiunea, in genurile Miniatura, Piesa concertistica de virtuozitate,
Ciclul de miniaturi, prin care se pot explica multe aspecte din cuprinsul
Sonatelor; (2) preluarea Rondo-ului popular in comporzitia elaborata,
ajungandu-se la Rondo-ul pentru pian ca piesa de sine statatoare care
pastreaza structura formala a genului muzical spontan practicat, dar
elimina functionalitatea de muzica pentru dans; 3) trecerea Rondo-ului,
ca piesa distinctd, in Sonata pentru pian, prin unirea formei Rondo si a
Jformei de sonata intr-o configuratie noua, deosebit de complexa, forma
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psihologice, apud W. Dilthey; — principiul cercului hermeneutic al
interpretarii, apud H. G. Gadamer; — principiile hermeneuticii ca stiinta
aplicabila muzicii (compozitia, partitura si interpretarea reproductiva),
apud M. Ghyka; P. Servien-Coculescu; M. Eliade; G. Durand; S. Mauser:

H. Ko6ltzsch: A. Marino; N. Rambu;

4) interpretarea estetica si muzicala (stilul), apud H. Riemann, B. Croce,
L. Blaga, M. Dufrenne, E. Souriau, D. Huisman, E. Franzini, D. Cuclin,
Ed. Papu, T.Sperantia, T. Vianu, G. Calinescu, C. Brailoiu, G. Firca,
W. G. Berger, P. Bentoiu, Al Leahu; V. Timaru.

5) interpretarea istorica apud M. Brenet, P.P. Negulescu, N. Bagdasar,
G. Pascu, H. Degen A. Goléa, R. de Candé; dupa mai multi autori
contribuabili la dictionarele mentionate in sumarul bibliografic.

Cercetarea trasaturilor compozitiei si a continutului expresiv s-a
facut prin: 1) interepretarea reproductiva a creatiei pentru pian de
Beethoven, realizata personal; 2) analiza partiturii — apud H. Riemann,
C. Brailoiu, S. Toduta, Gh. Firca, V. Herman, L. Comes, V. Timaru.

Cercetarea artei pianistice, a mijloacelor de reactualizare, s-a facut
prin: 1) redarea interepretativd a creatiei pentru pian de Beethoven,
aplicata personal; 2) audierea directa, sau prin intermediul mijloacelor de
imprimare—redare a numeroase variante reproductive, date de pianisti din
epoci diferite; 3) asimilarea scrierilor elaborate de marii interpreti ai
creatiei beethoveniene, Edwin Fischer si Cella Delavrancea.

Cercetarea psihologiei creatiei la Beethoven s-a facut dupa
principiile gnoseologice date de Constantin Radulescu-Motru, Maurice
Reuchlin, Romain Rolland, prin compararea stirilor transmise in scrieri
publicate de contemporanii marelui vienez, privind: datele psihice de
baza, confirmarea predispozitiilor pentru muzica, talentul de proportii
geniale, temperamentul si situatiile comportamentale; faptul in sine al
compunerii; gestatia compozitiei; atitudinea compozitorului fata de
operele create in trecutul apropiat sau indepartat; relevarea virtuozitatii
sale pianistice, atitudinea in familie, fata de apropiati, in mediul social.

® Ok ok

Studiul pianistic si analiza partiturii Sonatelor pentru pian de
Beethoven s-au realizat pe baza editiei Max Pauer, sub redactia lui Carl
Adolf Martienssen (Peters, Leipzig, nr.10543-10555-1556), comparativ
cu editia redactata de Hans von Biillow (Breitkopf & Hdrtel Nr. 4341 —
multiplicat in 28726 s1 28727).
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poata f1 atins vreodata®!... Fata de intregul nostru demers, ultima idee
enuntata pare un paradox; insa, in lumina sistemului de géandire al lui
Stefan Lupascu, insusi paradoxul este un enunt contradictoriu si, in
acelasi timp, demonstrabil!... Beethoven a aflat in arta pianistica si in
faptul compozitiei sensul vietii sale. ,,Fericirea nu putea stapani vointa
supraomeneasca a geniului creator. Era sortit gloriei si rob al Nemuririi.
Purta intotdeauna asupra lui un caiet de schite in care nota fire melodice,
ritmuri. Ascutita lui inteligenta acumula, apoi controla inspiratia si o
modela cu tiranie. Judecata lui discuta ritmurile, zdrobea neobosit ceea ce
1 se parea superficial. Consimtea sa exprime numai adancuri neexplorate
pana atunci in lumea sunetelor. Din fundul prapastiilor la culmile
muntilor, asa s-ar putea intitula cele 32 de sonate pentru pian, scrise intre
1798 si 1822¢ 464,

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827) este citat in text la paginile:

|713—Piam1| beethovenian sondeaza existenta structurata osmotic a inconstientului.
[14 si 345-B. ne va incredinta vesnic; ,Es muss sein!“. [14-B. si filosofia
transcedentala. [ 15-Metoda hermeneutica, aplicata la opera lui B. [IS—B. si
Clavecinul bine temperat de Bach; tanarul B., audient la Hochschule din Bonn. |A19—
20-B. si cunoagterea filosofiei lui Kant; Fichte, contemporan cu B., corespondenta de
conceptie axiologica; B., comparat in infatisare si atitudine cu Fichte. [El—DiCIonul lui
B. . Muzica este o revelatie mai inalta decét intelepciunea intreaga si decat intreaga
filozofie*. [21 si 45-Hegel, contemporanul si omologul in filosofie al lui B.[ 22

Cum priveste B. forma de sonata. [26 Schopenhauer a intuit intre primii geniul lui
B. [32-Alexandru Bogza a pornit de la un dicton al lui B. in fundamentarea
Realismului critic, sistemul sau ﬁlosoﬁc.[42—('(mceplul tonal, denominatorul in
Sonatele pentru pian de B. |l45—P|'0blema daca B. a putut fi influentat direct de
criticismul lui Kant; el insusi ramane o preocupare a ganditorilor speculativi, muzica sa
reprezintd un sistem de cunoastere a lumii. [4?—Smlata pentru pian, domeniul
experimentarilor in compozitia si pianistica lui B.[350-Problema daca B. a cunocut
direct ideile lui Schleiermacher, contemporanul sau; convergenta cu filosofia acestuia
reiese din ,elanurile mistice™ si din ideea de victorie a vietii in muzica lui B. [56—58 =
Profesorul C. G. Neefe a pus In legatura pe tanarul B. cu muzica lui J.S. Bach; B., in
varsta de 13 ani, angajat ca ajutor de organist la Curtea electorala din Bonn; Johann

“* DELAVRANCEA, Cella, Trepte muzicale, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, 27.
356
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tratarea Contradansului; sinteza realizata de B., a practicii componistice de la
Renastere si pana la el, intr-un ,grai poetizat® (W.G. Berger). [I 18— B., intuitia sa
geniala in privinta functiei gravitationale a subdominantei Fa.[119-121-Aspecte
modale in creatia beethoveniana; cele trei surse, prezumtive, ale modalului in géndirea
muzicala a lui B. [121-124-Reflexia modalului in piesele pentru pian, procedee
polifonic-armonice. [ 125-127—Piesa de concert Andante favori, Op. 35, extrasa de B.
din Sonata pentru pian Op. 53 unde fusese conceputa ca parte mediana. [ 127-128-
Perfectionarea constructiei instrumentului Piano-forte si cerintele tehnicii de redare ale
lui B.; firmele vieneze in concurenta cu cele engleze. [ 128-135—Fantezia Op. 77,
diferite aspecte ale compozitiei si piamislicii.{135—139-—Regimurilc Imaginarului
arhetipal (apud G. Durand); constelatiile simbolice; analogie intre simbolizarea din
poezia romanticd si muzica lui B. (aplicare). [ 139-140—Aspectul existential al
transcendentei (in acceptia lui G. Genette) si muzica de B.: de la ,,bravura® pianistici la
conceptualizare in Piesa concertanta; cerintele clasice ale stilului, independente de
~romanticizarea™ muzicii; de la prelucrarea ornamentala a temei la ,incarcarea™
expresiva a variatiilor, aspect defiitoriu in stilul lui B. [ 141s1 214 —Arta improvizarii
la B., premergatoare definitivarii operei in partitura; rolul preeminent in creatia
pianistica; transcenderea Clasicismului prin nemarginirea inchipuirii. [142—Sugestia
cantecului si dansului popular, rolul lui B. in aceasta directie a Romantismului de secol
XIX; B., intre primii valorificatori ferventi ai cantecului si melodiei instrumentale
populare. f]43-—L‘"ditorii Breitcopf & Hairtel, rolul in publicarea si raspandirea
patrimoniului creat de B. pentru pian.[143,188, 219-originalitatea expresiei
,J]umoregli“.[143—[’1‘61"@11:11_3 lui B. pentru cartile de Goethe si de Herder. [144—
Unitatea in diversitate a tematismului in Sonatele pentru pian de B.[145 si 247
Cerintele diversificarii modului ,.de atac™ pe claviatura; Karl Czerny, elevul lui B.. si
studiile formative pentru noul stil pianistic. [145 si 194— Despre spontaneitatea
claviristica, pretuirea geniului mozartian; B. ,,admira pana la ultima zi a sa pe Mozart
si pe Napoleon™ (Ivonne Tienot). [ 147-148-B. si predecesorii sai Bach, Haendel,
Haydn, Mozart; B. transforma Divertismentul; in Ciclul de piese pentru pian. se poate
urmari obarsia pianului orchestral dezvoltat de B.. modalitatile prin care a dat klavier-
ului calitati complexe timbral-armonice. [150- 151-Miniaturile, ,.laboratorul* lui B., in
care s-au plamadit trasaturile stilistice din Sonatele pentru pian.[152—Cruzic si
anacruzic in tematism; sugestia sentimentului de tristete. [ISG—O;JH.S‘ 126, cel mai
important ciclu de Bagatelle; modul minor in tratarea lui B.[lﬁ?- Transpsunerea
meditatiei filosofice; B., in plina maturitate, reia genurile abordate la Bonn. [ 160
Logica muzicalda a lui B. si maniera de a compune spontan. [162—Prinzip der
durchbrochenen Arbeit, aplicat de B.f164—5(mmm'e pentru pian de B.. dezvaluirea
Htertiulul inclus™ (St. Lupasco); stiri despre B., cantand ,.supranatural™ o sonata a
sa. |‘165.I?0.]T"I—C]‘ealom[ si virtuozul B., asa cum il arata Sonatele pentru
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filosofic-literara, dobandita de B. se oglindeste in opera sa. [214—8., poetica sa
muzicala, psihologismul temelor, dezvoltirile abisale, dramatizarea contrariilor;
apropierea de teatrul lui Shakespeare; legatura cu traditia germana si cu stilul clasicilor
vienezi Haydn, Mozart, Forster; trasaturile care confera personanta stilului (L. Blaga);
depasirea limitelor tehnicii pianistice de pana la el. fundamentarea pianisticii
moderne. [214 si 220-Modificarile facute de B. in cadrul clasic al genului Sonata,
inlocuirea Menuet-ului cu Scherzo (giocoso, dramatic, fantastic). [215—Dezvoltarea
Sonatelor ,,din exterior in interior”, expresie folosita de B. intr-o scrisoare; tehnica
mare, ,,de brat™; debutul genului Sonata concertanta in stilul beethovenian (Opus 2 nr.
3). [216-Pianistul B., in cautare de noi efecte pe claviatura. [217-Experimentari in
domeniul Rondo-ului; forma Rondo-sonata ca parte a treia a ciclurilor, desfasurata de
B. in toata masivitatea si splendoarea pianistica; motivul Destinului in Sonata Op. 10
nr.l; ciclul Sonatei beethoveniene trebuie perfect unificat in interpretarea
reproductiva. [219—B. readuce formele polifonice mari in genul Sonata pentru pian;
timbrul pianistic. [ de la 222, pana la 265 Tema naturii la B., natura umana si natura
naturata (B. Spinoza) [223~ B. a venit pe lume pentru devenire (G.W.Fr. Hegel,
conceptul Bildung), pentru perfectionarea de sine in sensul menirii fintei, ca un
element integrat in sistemul natural creat de Divinitate; el a spus: ,.Inima imi creste la
spectacolul frumoasei naturi, chiar si departe de ea“; ,Nimeni nu iubeste natura ca
mine®, a exclamat B. f224—F011a lui B. de transfigurare in muzica; dragostea pentru
imprejurimile Vienei, pentru Dundre. [ 225-Motivul Semnalelor, simbolizarea expre-
sivitatii eroico in Sonatele pentru pian de B.; Dezvoltarea centrala si Coda
beethoveniana, cele doua sectiuni de ampla prelucrare tematica in forma de sonata.
[226-22? Organizarea deplina a ritmului ternar in scop expresiv; natura naturata,
subiect al ,,descriptivismului® din cateva Sonate pentru pian, un program poetic netitrat
de B., dar relevat de muzica sa; redarea prin ritm a sentimentului de bucurie in Opus
28, ,Pastorala™ (E. Fischer); B. unifica prin expresivitate ciclul Sonata pentru
pian. [228-229-Transparenta imaginii, culorile translucide in zugravirea naturii:
sugestia timbrului clavecinistic; melodia ornamentata cu pasaje cromatice, grupete,
triluri: revenirea lui B. la unele trasaturi ale stilului vienez; transpunerea de la pian la
Cvartetul de coarde. [232—8. isi dezvaluie contrariile naturii psihice, anume conflictul
dintre elanul tineresc si drama interioara; B. s-a imaginat pe sine in lupta cu soarta;
[233—Sp61'a11§a. configurata muzical de B. in Sonata Opus 31 nr. 2; astfel ..s-a niscut
leit-motivul™ si ,.B. a doborit zidul limitelor muzicale™ (Cella Delavrancea); valoarea
evocarilor ramase de la Cella Delavrancea si a digresiunilor lui Edwin Fischer despre
Sonatele pentru pian de B.[234— Temele lui B. (,principald® si ..secundara®™) isi
transfera una alteia rolul principal; B. a creat un procedeu componistic genial in
constituirea primei Teme din Sonata Opus 31 nr. 2; ciclul tinde spre Sonata
concertanta in forma de Fantezie pentru pian. [236—Dramarizarca specific
beethoveniana in Sonate: B. si Goethe, convergenta naturii lor psihice, relevata in actul
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marele om o realitate sufleteasca permanenta; B. renaste datorita atractiei pianului si
virtuozitatii sale pianistice care-l stimuleaza la noi creatii; B. atinge nemarginirea
romantica. [253-B. relizeazd un numar incalculabil de simbolizari muzicale
omologice, provenite din structura tonala (dispusa scalar si in arpegiu); in anul 1804,
B. cauta noi alcatuiri pentru Sonata, pe masura virtuozitatii sale pianistice; principiul
constructiv al Sonatei §i amintirea epocii Menuer-ului. [255- B. transpune
dispozitiile contradictorii ale aceluiasi sentiment. [256-Dedicatia lui B. la Sonata
Op.53, pentru contele Ferdinand von Waldstein din Bonn, primul lui protector; pianul
»orchestral™ in continutul Opus-ului 53, prin care Sonata pentru pian de B. devine un
superior al celorlalte genuri pianistice. [25?— B. se abate de la raportul tonal care
era obisnuit in planul sonatei clasic-vieneze; hotararea luata de B. cu sine insusi de a
indrepta muzica pentru pian pe un drum nou. [259-B. se vede nevoit sa marturiseasca
apropiatilor ca nu mai aude; in planul gandirii muzicale, evolutia sa este geniala, B. isi
consolideaza viziunea formei de sonata cu patru sectiuni (Expozitia, Dezvoltarea
centrala, Repriza, Coda) si isi indreapta imaginatia spre noile posibilitati de miscare pe
claviatura. f259-260—Menginerea improvizarii in actul componistic; virtuozul B. parea
ca urmareste perseverent sa capete ascendent asupra compozitorului B., prin modalitati
tot mai complexe ale tehnicii pianistice. [262—Crearea in forma de sonata a Temei a
doua extinse, sau diversificate in grup secundar; B. desavarseste in stilul sau fraza in
triada, a cérei origine trebuie cautata in Fuga bachiana. f263—Simgul proportiei la B.
[265-,,Dezvoltarile din Sonati il arata pe Beethoven cel adevarat“ (W.R. Spalding);
R. Schumann despre genialitatea lui B. f265 s1 295- Deviza lui B. ,.Per aspera, ad
astral®. f266— B. vorbea italiana, pe langa stapanirea perfectd, pana la conceptualizarea
filosofica, a limbii materne; transpunerea in muzica a conflictului dintre propriile
sentimente, contradictorii; in anul 1804, B. se bucura inca de situatia pianistului
virtuoz; acumularea principiilor de creatie in legatura cu practica pianistica. [ 266-In
Sonata .Appassionata”, B. creeaza expresia generalizatoare a sentimentului
individual. [26? Forta expresiva a tematismului beethovenian; sinteza experimentului
pianistic; B. era mandru de ..4ppassionata*; B. egalul lui Shakespeare, ca dramaturg in
planul universal al valorilor literare si artistice. [ 268—Comparativismul in cercetarea
Sonatelor pentru pian de B.; contributia decisiva a lui Hugo Riemann in sintetizarea
datelor de la primii biografi ai lui B. si din scrierile muzicologice de pana la anul 1929;
concluziile lui Riemann privind contributia lui B. la dezvoltarea stilului muzical
european din secolele XVIII-XIX; relevarea originalitatii operei sale in cadrul
clasicismului vienez; ,navalnicul® B.; ,.vechea diviziune in trei stiluri a creatiei lui
Beethoven, facutd de Lentz nu mai poate fi nicicum mentinuta* (H. Riemann). [269—
Valoarea cercetarii psihologice intreprinse de Romain Rolland asupra omului B. si a
operei sale; apartenenta acestui interpret hermeneut de seama la aceeasi ,familie
spirituala® cu B.; interesul documentar al miilor de informatii strinse timp de o viata si
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populare, compusa de B. [305—Rememorarea trecutului, amintirea perzistenta a vizitei
prietenilor Brentano si dedicatia lui B. pentru ,Fraiilein Maximiliana Brentano® (la
Sonata Op. 109). [306—, Batranul“ Beethoven preludeaza pe toata claviatura. [307-
Imaginile expresive puternic contrastante, plasmuite de B. [308—CC|€‘ patru cadre nou
create in forma de sonata. [ 309 si 318—Fuga liber tratata de B. [310—,,Caracterul unic
si de neegalat al Fugilor de Beethoven™ (P. Boulez): imaginatia lui B. pulverizeaza
definitiv forma stricta; ,,arhitecturile” pianistice ale lui B. se incheie cu cate o Fuga
grandioasa; ,,Vechea forma a Fugii se invecineaza cu forma noua a variatiunii (A.
Goléa). [3] 1-Sentimentele lui B. pentru Dorotheea Ertmann; stilul ,jimpletit* al
ultimelor Sonate; impresia ca B. a atins absolutul in creatie. [ 313-Tehnica pianistica a
extensiei bratelor. [ 315-Principiile ,,masculin® si ,,feminin* in forma de sonata. [316—
Dolente si Eroico, structurile expresive beethoveniene; iradierea Ideii in stilul
componistic al lui B. f3 | 7-Inlocuirea numirii Piano-forte prin Hammer-Klavier:
Recitativul instrumental in Sonatele pentru pian de B.; leit-motivul; a doua structura
expresiva pentru motivul ,,feminin®, [318—50:1(:&: Op. 101 de B., mai putin cantata de
pianisti decét celelalte din ultimii ani ai creatiei. [ 319-Proportia partilor fata de intreg;
unitatea ciclului. [32 1-Dificultatile materiale si morale prin care a trecut B. in ultima
perioada a vietii. Beethoven a slujit Dumnezeirea. [ 322— B. a acumulat o experienta
pianistica imensa; B. a lucrat pana la sfarsit asupra intregii sale opere, a purtat mereu in
sine tot ceea ce a compus. [324—Indica‘giile metronomice privind creatia pentru pian
de B. [326- B. a pastrat in 13 Sonate pentru pian miscarile traditionale ale ciclului
vienez. f32?—in Grosse Sonate fiir das Hammer-Klavier, Op.106, B. a dat larg spatiu
primei teme din Expozitia formei de sonata; B. a avut viziunea intoarcerii la unitatea
primordiala — sunetul si a nazuit sa treaca spiritual dincolo de limitele sunetului, spre
transfinit (St. Lupascu); modulatia prin enarmonie. DES— B. a prevazut ca Sonata Op.
106 apartine viitorului; B. face in Adagio sostenuto din Opus 106, o ,,injonctiune catre
auditor, sa-si plece genunchii* in fata Dumnezeirii (Ed. Fischer). f3.’-‘9—Procedce
componistice geniale in Sonara Op. 106. [330—Prin Fuga din Opus 106, B. a oferit ca
dar pianistilor o profunda experienta emotionala (Ferruccio Busoni); B. cere
interpretilor sa-si dezvolte capacitatea de interiorizare: marii pianisti care au
reactualizat si popularizat Sonatele pentru pian de Beethoven. [331—in Sonata Op.
106, B. transcende starea fizica spre Realul pur (Al. Bogza). Pianul lui B. trece in
ideal; marele pianist Ludwig van Beethoven a auzit aceasta Sonata doar in
inchipuire. ]-33I—Manuscrisul Sonatei Op. 110 a fost definitivat de B. in decembrie
1821; B. a notat in partitura ,immer simpler™; prin Fuga si inversiunea Fugii,
~Beethoven a vrut sa arate ca muzica este capabila, ca orice limbaj discursiv, sd
propund o teza si o antiteza, sa le opund, sa le dezvolte si sa concluzioneze, nu printr-o
sinteza, pentruca omul nu este conciliant, dar printr-o afirmatie dedusa™ (J.
Chantavoine). [34?— Sonata Opus 110 de B. este opera de sinteza a stilurilor
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* Grove's Dictionary of Music and Musicians, Macmillan co. L.T.D.,
Londra, 1966.
* The new Grove's Dictionary of Musik and Musicians, Ed. by
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97.— NICULESCU, Stefan, Reflectii despre muzica, Editura muzicala,
Bucuresti, 1980. '
98— PANAGL, Oswald, Sprachwissenschaftliche Verfahren im Dienste
der musikalischen Hermeneutik, in: Musikalische Hermene-
utik im Entwurf. Thesen und Diskussionen, Herausgegeben
von Gernot Gruber und Siegfried Mauser,
Laaber-Verlag, 1994, pp. 97-113.
99.— PAPU, Edgar, Barocul ca tip de existenta, Editura Minerva, B.P.T.,
Bucuresti, 1977.
100.- PAPU, Edgar, Existenta romantica, Editura Minerva, B.P.T.,
Bucuresti, 1980.
101.— PAPU, Edgar, Apolo sau ontologia clasicismului, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1977.
102.- PASCU, George-BOTOCAN, Melania, Carte de Istorie a Muzicii,
Vol. I-1I, Editura Vasiliana '98, Iasi, 2003.
103.-PETERS, Francis E., Termenii filosofiei grecesti (Greek philoso-
phical therms), New York University Press, 1967,
trad. de Dragan Stoianovici, Humanitas, Bucuresti, 1997.
104.— PETRU, loan, Stefan Lupascu i cele trei logici ale sale,
Editura ,,Stefan Lupascu®, Iasi, 2000.
105.— PIRRO, A., J.S. Bach, Félix Alcan, Paris, 1913.
106.— PIUS SERVIEN, Les Rythmes comme Introduction physique a
I'Esthétique, Boivin & C* Editeurs, Paris, 1930.
107.— PIUS SERVIEN, Principes d Esthétique. Probémes d’Art et de
Langage des Sciences, Boivin & C' Editeurs, Paris, 1935.
108.— POGORILOWSKI, Andrei, Energii ale timpului muzical,
Editura Ararat, Bucuresti, 1994.
109.—- POPA, Afrodita, Pianofortele in oglinda timpului sau. Polifonii
culturale, Ed. muzicala a U. C., Bucuresti, 1994.
110.—- PROD’HOMME, J.G., Les sonates pour piano de Beethoven,
Delagrave, Paris, 1937.
111.- RADULESCU, Corina, De la trdire la expresie, Cuvant inainte de
acad. Ton lanosi, Paideia, Bucuresti, 2002,
112.- RAMBU, Nicolae, Prelegeri de Hermeneutica, Editura didactica s
pedagogica, Bucuresti, 1998.
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[27.— SCHUMANN, Robert, Gesammelte Schriften iiber Musik und
Musiker, Verlag Philipp Reclam Jun., Leipzig, 1956.

128.— SCHUMANN, ROBERT, Din cronicile Davidienilor, traducere de
E. Ionescu-R. Bolintineanu, Ed. muzicala, Bucuresti, 1972.

129.— SCURTULESCU, Dan, SCURTULESCU, Felicia, Calea transcen-
dentala a muzicii, Editura Ararat, Bucuresti, 2000.

130.—- SOURIAU, Etienne, La Correspondence des arts, Flammarion,
Paris, 1969.

131.— SOURIAU, Etienne, Pensée vivante et perfection formelle, Alcan,
Paris, 1923.

132.—~ SOURIAU, Michel, Le Temps, Nouvelle Encyclopedie philoso-
phique, Félix Alcan, Paris, 1937.

133.- SOUZENELLE, Annick de, Simbolismul corpului uman
(Le simbolysme du corps humain, Albin Michel, Paris,
1991), traducere de Margareta Gyurcsik, Editura Amarcord,
Timisoara, 1999.

134 ~SPALDING, W. R., Manuel d’ Analyse musicale, traducere in
limba franceza de Firmin Roz, Payot, Paris, 1927.

135.—- SPENGLER, Oswald, Le déclin de |'Occident, (Der Untergang des
Abendlandes, Miinchen, Vol. I-1918, Vol. 11-1922), trad. in
franceza de M Tazerout, NRF, Gallimard,

Paris, 1931.

136.— STRICH, Fritz, Deutsche Klassik und Romantik, oder Vollendung
und Unendlichkeit. Ein Vergleich, Miinchen, 1928.

137.— SURDU, Alexandru, Gdndirea speculativa, Ed. Paideia,

Bucuresti, 2001.

138.— TEMPEANU, Virgil, Istoria Literaturii germane, Ed. Univers,
Bucuresti, 1943.

139.- THALBERG, S., De ['autonomie de la main (Considerée dans ses
rapports avec ['exécution de la musique instrumentale),
Typ. Lacrampe et Comp., Paris, 1846.

140.— TIMARU, Valentin, Analiza muzicala intre constiinta de gen si
constiinta de forma, Editura Universitatii din Oradea, 2003.

141.— TODUTA, Sigismund, Formele muzicale ale Barocului,

Editura muzicala, Bucuresti, [-1967, 11-1973, I1I- 1978.
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